
*,Ё,
'1)."!'

3о
ь -ан'ч |

ё



уАк [:.оз:оо8](+)
ББк 7.;.о5(4)+85(4)

в67

подготовка л итературного материала

@льга €вирина

худохественное оформление

олег Ёрофеев

издательство вь!рахает 6лагодарность

Российской государственной 6и6лиотеке искусств

за помощь в подготовке книги

издательс1во вь!рахает 6лагодарность
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волкова, !-1аола [митриевна'
36т мост чере3 6ездну. (н. 5 / |-1аола волкова' - м.: зебра г, 2о15. -

272 с.' ил.
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перед вами - (мост нерез безднуп. пройти по нему или остаться на месте?
3наменить:й искусствовед паола волкова умеет увидеть и показать тайнь:й, со-
крь:тьпй смь:сл гениальнь!х произведений искусства' (легендь!, засть!вшие в рамах)
охивают в ее рассказах.

!(акой текст зашифрован в полотнах Босха и Брейгеля? могг ли бь:ть связань!

романь! м.А. Булгакова с обществом адамитов, севернь!м возрождением и иссле-
дованиями леонардо давинчи? и что общего мехду видением мира худохников-
импрессионистов и коммунизмом?

знаменитая (тайная вечеря). чье прочтение предательства нам ближе: [|ео_
нардо да 3инчи или сальвадора дали?

дмитрий плавинский' [:1ного ли мь! знаем о своих знаменить!х современни!<ах?
паола волкова рас|(рь1вает перед нами глу6окий смь!сл кар'|"ин и офортов удиви-
тельного худо)кни!<а, одного из лучших мастеров мос1<овс!(ого кнеофициального
ис!<усства).

дмитрия плавинс!(ого больше с нами нет, !(а!( нет и замечательной паоль! дми-
триевнь!. но мир талантливого художни!(а' показанньгй через восприятие вь{дающе_
гося ис!<усствоведа, - уникальное творческое наследие.

от иеронима Босха до дмитрия плавинского, от кФткровения) иоанна Бого-
слова до пьес сартра и 8айса - читателя вновь ждет голово!<ружительное пере-
мещение в пространстве и времени'

для широ!(ого круга нитателей.

@ волкова п.д. (наследники), те!<ст,2о]4

@ издательство (зебра в)' 2о]4

!5вш 978-5-9о63з9-88-1
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|/ ультура эпохи Бозрох<дения искусствоведами
1\"..,.дована до такой степени досконально' что

проблема итапьянского Ренессанса с точки зРения

пеРиодизации, с точки зРения эстетики' изуче*|ия

отдельнь1х худо)кников на очень допгое время обе_

спечена качественной литературой.
Ёо! |1ройти эпохи Бозро:кдения невозмо)кно' по-

то]у1у что ни одна культуРа и ъ|и один культурньтй

этап не и]\,1е!от такого пРямого отно1шения к [{ веку'

как эпоха 3озро>кдения. Аменно поэто]у1у на Ренес_

сансе мь1 останоъимся' но постараемся дать этот ма-

теРиал в несколько ином плане' чем пРинято в ис-

кусствоведческой питеРатуРе.
3поха Бозро:кдения имеет достаточно четкую' че-

ть1Рехчастну!о пеРиодизаци!о :

т. 1рененто. 1ак назь1ваемая эпоха Аанте и,(хсот-

то, )011-{,1!века, Аталия (за единицу измеРения Ре_

нессанса мьт берем итальянское Бозрохдение' клас-

сический о6разец Ренессанса).

(истинь! наоборотп



2. кватРоченто' это ху век. стопица кватРочен-
то _ Флоренция. Флоренция _ худо)кественная сто-
лица Бозро:кдения дпя всего 1!1иРа' а не только для
Аталии' это худо'(ественное сеРдце европейской
культуРь1. Бсе великие писатели' худо>кники, фът-

лософьт, аРхитекторьт либо 6ьтли фпорентийцами
по пРоисхождени[о , ли6о учились во Флоренции.

3. Бьтсокое Бозро:кдение. Борис Робертович Бип-
пеР' один из самь!х вь|да1ощихся советских учень1х
в области искусствоведения' дает точну1о пеРиоди_
зацию Бь:сокого Бозрохдену1я: с 15оо по 152о год -
год смерти Рафаэля.

4. |1оздний Ренессанс, [!1 век _ тРагическийРе'
нессанс, так назь1ваемьтй 9инквеченто.

3та периодизащу|я спРаведлива только для ита'
дьянского 3озро>кдения. .(остаточно долго существо-
вал вопРос: 1\,1ожно пу|'вводу[ть в объешт того теР'у1ина'

которьтй мь1 опРедедяем как Ренессанс' севеРную
культуРу ху-ху1 веков - от.$[на ван 3йка до |1итера
Брейгеля _ и немецкую культуру хт-х\/1 веков? 3ти
споРь1 давно кончились: и нидеРландская культу-

Р4, А культуРа [ерштании очень уютно уместились
в|1утРи этого тер1!1ина. 1ак что 1у1ь| и севеРное искус_
ство так)ке вносим в объем искусства Ренессанс11, ФА-

нако та пеРиодизация, котоРая принята вАтапии,
на севеРную купьтуру не распРостраняется. (евер-

ная культура имеет несколько иную хРонологиче-
скую стРуктуру.

3 сравнении севеРного и итальянского Ренес_

санса существует одна очень интересная пробле-
ма. €еверньтй Ренессанс _ нидеРландский - мь1

бьт назвали (миростРоительнь1]!1', ] итальянский _
(человекосотворительнь1м)). |1усть пРостит нас чи-

паола волкова' мост нерез 6ездну (истинь! нао6оротл

татель 3а использование столь вольнои теРминоло-
[ии' но именно об этом мь1 хотели бьт поговоРить.
14тальянская культуРа все свое внимание сосРедо-
тачивает на понятии человека' она возвРащается к
идее того' что [осподь создал человека по образу сво-
ему и подобию. Ренессанс итальянский настолько
сосредоточен вокРуг проблешт человеческой лично-
сти' что мь1 его ]!1охе]!1 назь1вать культурой' связан-
ной с (человекосотворительство1!1)' а вот (еверньтй
Ренессанс связан с (миРосотвоРительством)}.

|(арта европейского Ренессанса имеет очень точ-
н о вь1р'кенн ую географи го : Ат алия-Ёидерл андьт-
|ерштания . Апя того чтобьх понять все то' о чем мь1 с

вами булешт говорить' нам необходи]!1о остановиться
на политической составляющей этого вопРоса.

Атапия _ стРана политически РаздРо6ленная,
не имеющая попу[тического единства' в каком-то
отно1шении повторяет историю античнь|х полисов'
ведущих войну ме)кду со6ой' вРеменно объединя-
ясь дРуг с дРугом. 3ти хрупкие союзь| распадаются'
потом вновь созда!отся и вновь Распадаются _ это
истоРияни на мпнуту не утихающей политической
борьбьт и |\,1е)кдоусобиц. Р1 ме:кду тешт !:1талия соз-

дает единьтй национальньтй язь1к' единую филосо-
Фию, едину[о культуРу в эпоху Бозро:кдения.

|ермания тох(е состоит из Ряда вРа)<дующих мех-
Ау собой кня)кеств. Ёо |ермания _ стРана самая тРа-
гическая в )(!-[\{'1 веках. Более трагического' чем
|ерштания, особенно )([1 века, вообразить себе невоз-
мохно. |штенно |ерштания Рождает одного из своих
чудовищ - 1!1артина.}'[потера. йартин /[готер _ фи-
гуРа интеРесная, сло)кная и автоРом очень непюби-
мая. Ёелто6имхая, возмо)кно' потому, что этот хри-
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стианский 6огослов бьтл врагом изо6разительного
искусства. [отя, конечно' он _ больтшой поборник
с/1ова' и немецкая литеРатуРа ]у1ногим ему обязана.
Ёо, тем не менее' и1у1енно йартин /1ютер бьтл очень
пРовоциРугощей в это вРемяфитурой. |ермания об-

пивается кРовью на пРотя'(ении целого столетия _
это какие-то кРовавь1е пузь|Ри зе1!1ли; вот эта хлип-
кая лух(а бесконечной крови _ апокалиптическое
сознание не}дцев )0/1 века. 3то сознание нрезвьтнай-
но тРагично и очень интеРесно окРа1[1ивает всё не-

мецкое Бозро>кдение.
Ёидерландь1 - это вообще не стРана' а огРо1у1-

ная теРРи т оРия, вкл!очаю щ ая в се6 я совРе]у1енную

|олланди:о, Бельгию, .[юксембург и часть Фран-
|\АА, то есть по сути весь Бенил1окс. Ёидерландь1_
это евРопейская колония' сателлит герцогства
Бургундского. 3то своеобразная худо)кественная

деР)кава' котоРая для нас имеет больтцое худо)ке-
ственное значение' представляет очень бопьтшой

интеРес.
Фсновополо)<ник новой 1школь1 нидеРландского

Бозро:кдения - худо)кник, апхимик, звездочет -51н

ван 3йк. Фн является фигурой классической, свя_

занной с национальнь1м искусством Ёидерландов.
Фигур ой, которая завеРтшает весь худо)|(ественн ьт й
объе м н идеРландского Бозро>кден 14я, является |1и -

тер Брейгель €тартпий в!хАух<ицкий>. 3то неловек,
которьтй бьтл ух<е участником и свидетелем непри_
миритиой войньт с Аспанией.

Ёидерландь1 и1у1епи одну очень интереснуто тай-
ну _ они явпялись центрошт всей общеевропейской
хРистианской ереси' это са1!1ая глубокая по хРисти_

анским ересям стРана. |[онему иш1енно Ёидерлан-

паола волкова' мост нерез бездну (истинь! наоборотл 11

дь\ яву|пись вот этой самой географией ереси, шть:

объяснить не ]у1о)кем. 3ероятно' одна из пРичин за-
клк)чается в самом достоинстве этой теРРитоРии:
она бьтла страной мастеРов' страной гениа/1ьнь1х

Ре]!1есленников. 9то >ке это за ересь бьтла такая' ко-
торая вь1ходит и становится необьткновенно актив-
ной и буквал ьно укладь|вается в философи ю Бозрох<-

деыия?
€ одной из са;у1ь|х сеРьезнь|х идейно-духовнь1х

оРганизаций, котоРь|е 6ьтпи в Ёидерландах' свя-
зань1 такие личности, как 3разм РоттерАаштский и
Альбрехт дюРеР. 9пеньт этой органу|зации устра-
ивалу1 съездь1 ' со6ирались на си]!1позиуштьт, об-
су)кдали очень ва)кнь1е вопРось1. € этой >л(е ересью
связань1 такие имена' как йероним Босх, |[итер
Брейгель, .|1н ван 3йк. Бсли вь1 откРоете литеРатуру
по нидеРпандскому Бозро;кАению' то найдете сле-
дующее утвеРх<дение : (еверньтй Ренессанс отлича-
ется от итальянского тем' что земля Аталии - это
земля античности. Б Ёидерландах не бьтло антич-
ности, у ну1х не бь:ло стен _ они не 6ьтли масте-
Ра1\,1и стенной Росписи' как итальянць1. Фни 6ьтпи
мастеРаму1 миниатюРь1' кни>кной графики, !!Рё-
кРаснь|1\,1и Ремесленниками' мастера]у1и тонких
вещей, и поэто1'ду Развитие новой !1]кольт идет не
через Развитие монументальнь1х 1школ искусства'
не чеРез Развитие итальянского гуманиз\/|а' име-
!ощего историческую память в антично1\,1 гуманиз-
1\,1е' а чеРез пРеодоление готических традиций и
развитие вот этих самь1х Реалу\стических ФоРм,
связаннь1х с Ре1!1еспом. @чень убедительное, очень
пРостое объяснение и в то )ке время абсолготно не

убедительное' пото1\,1у что здесь существует целая



философия (1\диРостРоительстваш. Бот эта филосо-
фия кмиростРоительства)}' то есть того' что есть
м|4Р и что есть человек в этом 1ииРе' есть основ-
ная концепция €еверного Ренессанса. Фна скла-

дь1вается в Ёидерландах' и]у1еет очень глубокие
национальнь1е основь1 ' котоРь1е частично связа-
нь1 с европейскими худоя(ественнь1ми тРад14ция-
шти. 3 основном все худоя(ники' о которь1х штьт бу-

дем говоРить' вь|росли на особо:и духовном скпаде
Ёидерландов, на этой особой христианской еРеси'

Рассадником котоРо й 6ът'ли Ёидерландьт.

***

9то касается )кивописиАидер/1андов' то есть не-
сколько типов композиций, связаннь1х с про6лемой
(]1у1иРостРоительства>. (амая распростРаненная -
это ко]у1позу1ция' взятая с верхней точки. 1акуго
композицию очень пю6ил |[итер Брейгель кйу-

деление на|[1его российского и советского худох(_

ника ('узьмьт (ергеевина |1етрова-Бодкина, то это'
по его опРеделени1о планетарности' вь1глядит так:
к...3емля с точки зрения себя самой>. 1о есть 3емля
как бьт взята с вь1соть1 птичьего полета. 3то всегда
очень вь1сокая точка, которой часто попьзовался[7и-
тер Брейгель. Фна дает очень сильнук) систему пано_

рамиРования: это паноРа]у1ная ко|у1позиция. А эта
паноРама включает в себя очень больц:ой объем
миРа. €тода входит 3емпя с точки зРения себя сапдой.

|1осмотрите на созданную |[итером Брейгелешт в

рамках цик]та пРоизведений <Брештена года) каРти_

т2 паола волкова. мост нерез бездну (истинь! наоборотп 13

ну кФхотники на снегу>>' :.565 г. (йузей истоРиут ис-
кусств' 3ена): это осязательно исполинские гоРь1'
котоРь1е упираются своимт4 веР1шина]у1и в небеса.
9 полога гоР - гнездящиеся мапенькие темнь1е де-

ревья и деРевни' какая-то Разпитая паноРа]иа. 1акое
впечатление' как 6улто худох(ник стоит на очень
вьтсокой горе и все Ёидерландь1 лежат пеРед ни1у1.

3атем мьт прибли)кае]у1ся к той точке' на которой
стоит худохник, у1 види!\||' как на катках катаются
п\од\4, по доРоге едут сани с дерево1!1' которь1м они
топят печи. Бще бли:ке к нам _ идет стаРуха' кото-

рая тащит хворост. [4 наконец, с этой точки взять1
прекраснь1е охотники на снегу , идущие, бредущие
с собаками из песа после охоть1.

йьт рке говоРили' что Ренессанс прибли:кается
к монта)ку' к композиции' что ]у1онта)к ко1!1пози-

ционнь:й _ излю6ленньтй пРие]у1 всех худо)кников
итальянского Бозро'(дения. |1осштотрите на рабо-
ту флорентийского )кив0писца дель Антонио |{од-
лайоло кйуненитество святого €ебастьяна'>, 1473-
т475 (Ёациональная галеРея' /1ондон). (.ак ташт идет
этот монтая<? |лавная сеРьезная точка схода нидеР-
пандского |4 итапья|1'ского Ренессанса _ в ]\,1онта)к-

нь1х ко1\,1позиционнь1х планах' потому что итальян-
ский Ренессанс тоя<е прибегает к охвату всего объема
мира как с точки зРения человека' так и 3емли с

точки зРения ее самой.
А4ьт сейчас не буАем говоРить подробно о пробле-

]!1е поп 6.п|га у |1оплайоло, о про6лепте специаль-
ной незаконченности и незавеР1шенности в худо-
)кественно1у1 произведении. .[1итшь заметим' что у
|1итера Брейгеля - то )ке самое. } него есть фраг-
ментарность в этой паноРаме. |[осмотрите' как кадр



взят' когда худохник пи]шет собак: они как 6улто
вь1ходят из-за кРая каРтинь|. [о хсе самое и с дере-
вьями, котоРь1е упиРаются своими пусть1ми ветка-
шти в край ко^дпозиции.3алевьтй край композиции
уходит и дереву1шка. Бсюду _ система незакончен_
ности и незавеР!цен}тости, фрагментаРности' взя-
той с очень вь:сокой точки' т. е. этой самой систе-
мь1поп Ёп|са.

Ёсть еще один мо]у1ент. 9 |[оллайопо и у всех
итальянцев появляется проблема вРе11у1ени' текуще-
го' как проблема показанного дви)л(енутя.\ них эта
поп 0п|са показана или Руиътой, или дорогой, или
каки]у1-то дРугим способом. } нидерландцев пРо_

блема монта)кной композиции _ больтшого объешта

вРемени и проблетиа незаконченности _ про6ле_

ма вРемени текущего' показана всегда как система

дви>ке\7ия: птица в полете чеповек дви)кется' охот-
ники иА!т, собаки. 1о есть проблешта вРе],:ени по-
казана чеРез проблешту сквозного действия, сквоз-
ного дви)ке11ия.

йь: обозначипи те моменть1' которь1е объединя-
}от новь1е явле\1ия итальянского и нидерландского
3озро:кления, чтодает возмо)кность вводить их в об-

щий объем культуРь1.
А теперь хотелось бьх сказать о том' что есть очень

глубокая Разница 1у1Фццу итальянским и нидеРпанд_
ским Бозроя<дениетв. А она заключается в том, что
существует пРинципиально Разная точка зРения на
мир как на моде/[ь. !{ дедо здесь не в итальянцах' ко-

торь1е имели в канонической памяти гРеков, у\лу!в
нидерланА{]]*, котоРь!е ничего, кРо1у1е готики' не
у1мели. Аело здесь в том' нто Ёидерландь1 бьтли осо-

бой страной по свое]у1у ]!1ь11шлению и сознанипо. йьт

с самого начала во всех картинах нидерландских
худо)кников (мьт пока:кету1 все типь1 коштпозиции)
сталкиваемся с двумя пРотивополо)кнь!ми и про-
тивоРечивь11у1и началами: это начало ]шиРа и нача-
ло человека в миРе.

йир есть понятие абсолютное' а человек есть по_

нятие относительное. йир есть понятие незь:бле-
мой тверАи' человек есть понятие сколья(ения |1о

повеРхности' как птица пРи по/|ете. йир ле'(ит пе_

ред |1итером Брейгеле]у1в Бох<ьей ладони' весь здесь'
величественнь:й, могуяий, сотвоРенньтй. Брейгель
всегда показь1вает это твоРение фрагментаРно' но
во всем величии этого творения.

1-{икл картин кБреплена года' |[итера Брейгеля _
это принцип философии, пРинцип сознания' по-
нятие хРонотопа - единства пРостРанственнь1х
и вРеменнь!х пара]у1етРов' напРавленнь1х на вь1-

Рах(ение опРеделенного худо'(ественного смь1с-

ла. Б к)('атве>, 1565 г. (1м1узей &1етрополитен, Ёью-
йорк) этот монта)к еще бопее отчетлив' еще более
конкРетен. {уАо>кник дает эту точку ввеРху и дает
этот мир сотворенньтй, на ладо|7и де>кащий, безу-
пренньтй' великолепно созданнь1й йастером' со-

твоРив1шим его в се1у1ь дней. А на переднем пла-
не _ совеР1шенно великолепное деРево' которое

дает эту точку сверху вни3' и вокРуг этого дере_
ва _ группа п:одей. !:1 какая Разница' какой не-
веРоятнь1й разрь:в ме>кду тем' как пРекРасен' как
совеР1ценен 1у1иР' и те1!1' как относителен в своей

ценности человек.
Аля итальянского и нидеРландского Ренессанса

существует общее понятие хРонотопа' понятие эле-

ментов этого хРонотопа' т. е. пРостРанство и вРе-

14 |-!аола 8ол:<ова. мост нерез 6ездну (истинь! наоборот> 15



мя _ общее. 14 доке попь1тка создания штонтах<ной

композициу],- общая. Ёо при этом итальянць1 стРо-

ят человека, Бог создает человека по образу и подо_

бито своему - вот их точка. [ляитальянцев понятие
(человек)) _ пеРвично. } нидеРландцев _ Бог соз_

дал ]у1иР в се1!1ь'дней - понятие (миРосотворения'>.

А для них пеРвично понятие (1!у1иР)' а вот чело-
век внутри этого ]у1ира существует в каком-то очень
сл о)кн ом со ст о яну1и, в 3 аи м од ействии и в заи 1у1ос вя -

зи с этим миРом.
} нидерландцев 1!1ь1 рассматРиваем проблешту

сотвоРение ]\,1иРа _ (!у1иросотвоРения) во взаи-
ш1освязи: ш1иР, созданнь[й Богом, и человек вну-
три этого миРа. А у итапъянцев _ наоборот: че_

ловек у1 м\4Р пеРед человеком. Фбратная система
связи'. здесь человек в миРе' а там _ миР в чепо-
веке. 9 нидерландцев - 1!1акРокосм' а у итапьян-
цев _ 1!1икРокосм' котоРь1й предопределяет собой,
что он есть ]у1ера всех вещей. Бот эти две систе^',1ь|

мь1 рассматРиваем.

**,*

|1ервая композиция' о которой мь| у)ке говоРи-
\А, _ наиболее классическая. 3то модель' взятая
с вь1соть1 птичьего полета' с очень вьтсокой точки'
взятая в очень остро]у1 монта'(е' с передни1у1 пла_

ном, с Резким РакуРсом снизу вверх' вмонтиРо-
ванная в паноРамну[о ко]у1позици!о. Аэто _ общая

концепция миРа. 3атем начинаются ваРиациу[на
эту те!!1у.

Бозьмем ваРиации |1итера Брейгеля кФламанд_

ские пословиць1 и поговорки)' 1559 г. (|осуларствен-
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ньтй музей, Берлин)и один из фрагштентов к(траш:_
ного суда}> }{еронима Босха (т45о-т5т6).

Ёачнешт с сФламандских пословиц>. 3то очень
остРоумная' нРавоучитепьная' пРитчево-назида-
тельная каРтина' постРоенная по принципу нРа-
воунений и назиданий нештецкого сатиРика (еба_
стьяна Бранта (т458-:.5эт) или нидерландского ( кня зя
гу?у1анистов> 3разма РоттерАа]у1ского. 1о есть это _
инвеРсия перевеРнутого смь1сла от с|!1ь1сла пРямо-
го' это инвеРтиРование в силу буквальности или
идеи некоторой модели 1!1иРа _ узловой метафорьт
мира' в которой он так себя вьтра)кает. |1итер Брей_
гель создает инверси|о в силу ее буквального воспро-
изведения: кРестьянин разбрасьтвает розь1 перед
свиньями; воин в панциРе, но без п1танов методич-
но бьется головой о киРпичну1о стену; боган кида-
ет деньги в воду; у1у1иРающий от голода человек си_
дит за столо]у1 и одновре]шенно пь1тается дотянуться
до хлебов, ле)кащих по разнь1е сторонь| от него; еще
один кРестьянин закапь1вает яму' куда упал теле-
нок; ,(ители дома латают кРь11шу 6пинамти; какой_
то прохо)кий греется возле гоРящего дома... 3се
действия на каРтине пеРсон;)ки совеР1пают с серьез-
нь1м' 1!1ь| дыке сказали бьт, обьтденнь11у1 видо]и, ни-
кто ниче^ду не удивляется. [[роисходит воспРиятие
миРа как метафорьт абсурда. &1ир абсурлен через де_
яъ|ия людей, а не чеРез бо>кественное сотвоРение.
йир прекРасен, это л1оди пРевращают его в абсурд
свои]!1и деяниям|и. !(ак тут не вспомнить за]у1еча-
тельную кБалладу у!стин наизнанку, французско-
го лиРика (редневековья ФрансуаБийона (хт век),
где ка)кдая стРочка _ иллюстРация того, о че1у1 мь!
с вами ведем Разговор:



йьп вкус находим только в сене

14 отдьгхаешт средь забот,

€меемся мь1 ли1пь от мутений,
! цену деньга]у1 знает ]\дот.

|(то любит солнце? 1олько крот.

.|{ип:ь пРаведник [лядит лукаво'
|(расоткам нРавится урод'
А литт:ь влтоблённьпй шть:слит здраво.

]\ентяй один не знает леъ|и,

Ёа помощь только враг придёт,
14 постоянство ди[шь в измене.
('то крепко спит' тот стере><ёт,

дурак нам истину несёт'
1рульт для нас _ одна забава,

8сего на свете гоР1це мёд,

1(оль трезв' так 1!1оре по колени'
{ромой скоРее всех дойдёт,
Фома не ведает сомнений,
Бесна за летом настаёт,

Аруки о6:кигает лёд.

@ мулреше дуРная слава,

йь: море пеРеходи^,1 в6род'

|| лиухь вл:облённь:й мьтспит здРаво.

8от истинь: наоборот:

.|1ипль подльтй лутшу берех<ёт,

|лупец один рассудит пРаво'
14 только шлут себя блтодёт,

Фсёл достойней всех поёт,

А литль влю6лённь:й мътслит здраво.
(пер.Альш3рен6уреа)
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Антитеза (мир-человек) разРе1шается нидеР-
ландским гуманизмом' нидеРландской мьтслью
и]у1енно как Разница ме)кду бо:кественностью сотво_

Рения и результатом этого сотвоРения. |осподь соз_

дал миР великолепнь|м' и этот миР незь1блем, пре-
красен' всё зло исходит от человека, абсурА исходит
от человека.

1(артиньт |[итера Брейгеля как худо>л<ника наци_
ональной формь: РаспРостраняются абсоптотно на
весь объепт нидерландского искусства. € таким х<е

успехоту1 ]у1ох(но бьтло бь: взять лто6ого другого худох_
ника.

Автор к1рех книг 
'(ивописи> 

/[еон Баттиста Аль-
берти (т4оц-т47э) тему композиции трактует как со-
гласие' слияну\е, как (пРавило )кивописи' согласно
котоРому сочета!отся части написанного пРоизве_
дения). !,ля итальянского Бозроя<дения это очень
хаРактерно' так как под словом (композиция)) они
подРазумевали некое спиянР|е на основе пропоР-
ций и соотно|[]ений.9то х<е касается :кивописной
композиции севеРного искусства, особенно искус-
ства нидеРландского' то с точки зрения италъяъ\-
ского т|онятия композицией это назвать нельзя.
|(омпозиция севеРной я<ивописи фраг]у1ентарна:
в ней пРисутствует некая внутРенняя Расщеплен-
ность' 6ольтшое количество фрагментов, совеР1шен-
но изопиРованно существу1ощих' никак не свя_
заннь1х ту1ехцу собой. (ак буАто в этом огРомном
миРе кая<дьтй элемент в этой фрагптентарной кошт_

позицу\у1 существует независимо от дРугого. Аб-
солютно независимое существование этих фРаг-
ментов - )кизнь с точки зРения обьтвательской
логики, обьтвательской мудрости . Аля Брейгеля



пословиць1 и поговоРки _ это (отжимки) обь[ва-

тельской мудрости' которь1е он пРевРащает в на_

бор абстрактнь1х абсурлов. 14тшенно поэтому' когда
мь1 сравниваем этот (ад), данньтй |[итеро:ш Брей_

геле]у1в виде пословиц и поговоРок, с фрагментом
<(трагшного суда' 14еронитиа Босха, то принци-
лиальной разниць1 не видим . ]|юди умудРились
пРекРаснуто 3ептпто пРевРатить в ад. 1олько |[и_

тер Брейгель дает это с точки зРену\я иронинеской
инвеРсии, а Босх _ с точки зРения тРагического
ко1111у1аРа.

&1ьт сравниваем эти пРоизведения только пото1у1у'

что пРинцип постРоенияабсолтотно то)кдественен.
3то раснлененньтй на части' фрагментарно взятьлй

миР во всех своих элементах у| детапях.
14ероништ Босх берет к€тратпньтй суА'>. |1итер

Брейгель - <Фламандские пословиць1 и поговоР-
ки) и еще больтшое количество каРтин. Ёо дело в

то]!1, что они )кивут в Разное вРе1у1я. 1(акая же у Ё{их

тРадиция общая, что у них общего' поче1!1у миР
вь1глядит глазами одного и другого философски
одинаковьтм? [уло)кественно разнь1]у1, а фипософ-
ски одинаковьтм?

€ледутощая ко1у1позиция'
зобрать, _ это ко]у1позиция

котоРую мь| хоти1у1 Ра-
круга' композициязеР'

кала.
Ёа натш взгляд, узповой штетафорой для всего ни_

деРландского искусства является каРтина |1итера
Брейгеля к@безьяньт>, 156э г. (|осуларственнь1й му-
зей, Берлин). Фна очень Редко воспроизводится. 3та
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каРтина - метафора в чисто]ш виде. €ю:кет карти-
нь1 очень лаконичен: на пеРедне1!1 плане в пРое]!1е
низкого арочного окна сидят пРикованнь1е на цепи
две обезьяньт. }:1з окна откРь1вается красивьтй вид на
морской залив' паРусники и видъ\еющийся вдали
город Антверпен. &1ьт вновь сталкиваемся с теми )ке

двумя планами' о котоРь1х говоРили: план (миРосо_
твоРенногош Богом и план (миРосотвоРенного) че-
ловеком.

|[лан ]!1иРа' сотворенного Богопд , м\ьтвиду\м в про-
е]у1 люка-окна: это удивителъно тонко' почти в и^д-

пРессионистической манеРе написанньтй пейза:к.
А вся метафора |[итера Брейгепя укладь1вается в об-

раз этих двух обезьян' пРикованнь1х одной цепь1о.
3ти грустнь:е обезьянь1 _ это неволя и бессмьтслен-
ность существования. @6раз этой неволи _ цепь;
бессмьтсленность существов аъ|ия_ пустая скорлупа
от оРеха' которая вапяется вокРуг этих обезьян. Ёе-
с]у1ь1тшпень11пи 1\,1акаки' с отсутствием опь|та созна-
тельной деятельности, откладь|вающе йся в качестве
опь|та в сознании на ка)кдом витке своей >ку!зни,
6уАь то стРоитепьство Бавилонской батпни когда-то
ипи\х'/| век' повтоРя1ощие одни и те )ке олхи6ки,
они могут бь:ть в такой тупой невероятной повто-
Ряемости только у бандерлогов. |[равда, тогда еще
не бьтло |(иплинга, и это ппемя не назь|валось бан-
деРлогами.

Ёо |1итер Брейгель точно показь!вает хаРактеР'
как и (иплинг: он точно ударяет в маРть11пек.
&1ех<ду пРочи|у1' в традициях это очень сильно:
когда хотят создать штетафору бессмьтсленной че-
ловеческой деятельности' показь1вают дРаку мех-
ду макаками' то есть дают такую очень обиднухо



параплель двух близких зоошторфнь1х' но не то)к-

дественнь1х форшт.
!(артина совеР1|1енно великолепно скомпонова-

на: полукруглая арка окна' хвость1' завеР]дак)щие
кРуг, кольцо цепи _ это понятие кРуга' кольца' кРу-

гового дви>кения внутРи каРтинь1. 3то не тодько не-

разрь1вность и повтоРяемость' а круг - как повтоРя-
емость одного и того х<е' как некий истоРический
опь1т' которьтй не оставляет никакого следа в созна-

нии' как неизбех<ность. |[оэтому кРуг здесь взят как
очень содер)катепьная составдяющая.

1(омпозиция кРуга встречается как в искусстве
итальянском' таки в искусстве нидеРландском. Фна

назь|вается (тондо>> . 14 еще она назь1вается зеркало1!1.

йзлтобленнейш:ая композиц у|'я эт|охи Бозрохдения.
Бштесте с этой ко:т1позициейв эпоху Ренессанса Ро)к-

дается одна из интеРеснейлхихпроблем _ про6пема
зеРкала в искусстве. 1ак я<е' как возникает в эпоху
3озро>кления хРонотоп - простРанственная вРе_

менная деРх(авность, внутРенняя; как возникает
монта)кная форма в искусстве, проблема поп 0п|са

и текущего вРе]у1ени; как возникает про6лешта дви-
х<ения штетаморфозь1 _ так )ке возникает проблема
зеРкапа в искусстве и никуда из искусства' вплоть

до на1ших дней, не уходит.
(делаем небольтшое отступление и скыкем бук-

вально несколько слов о /[еонарАо да Бинчи. 9то
очень вахно' так как он представляет со6ой веР1ши-

ну на111его пРедставления о великом и вь1да1ощем-

ся человеке' которь1й, кроште того' что бьтл гениа/1ь-

нь1м худоя<ником' внес свой вклад и как ин)кенер'
механик' вРач' психолог' физиолог' психиатР' че-

ловек со склонностями к научно-фантастическому
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и н енаучн о-фантастическому ]!1одел иРован и ю. 14з-

вестно' что последние годь1)кизни /[еонарАо не мог
двинуть ни ногой, ни рукой. Бьтл пи это |1аркинсон
или что-то еще' но его болезнь напо]иинала при_
6лизитепьно то' что бьтло у писателя Фстровского'
когда из стРоя вь!ходит целая гРуппа 1у1ь11цц и пРо-
исходит медленнь!й паралин всего тела. А ведь.|[е-
онаРдо бьтл необьткновеннь1м кРасавцем, которьхй
сам изобретал уникальну1о косметику и дпя мух(-
чин' у|для я(енщин. 1(огда он стап )кить во Франции
при Франциске 1, то ввел цоА} на косметику. Фн соз-

дал духи' подкРа1шивал себе губьт, брови. Ёго кос-
метика 6ь:ла (нарасхва\'" А худо)кник пто6ип эти]и
заниматься' но главной его стРастьто бь:ли зеРка-
ла. 3то очень таинственная вещь. .|[еонарАо да Бин_
чи пеРвь1й в мире начал делать Ртутнь|е зеРкала'
котоРь1е баснословно дорого стоипу\. Фн произво-
д|4лих в йурано, куда пеРиодически ездил. (уше-
ствует версия' что его мь11цечное заболевание Раз-
вилось из-за увлечения Ртутью. Ёесмотря на свою
гениальность' худо)кник не учел ядовить1х свойств

ртути. Фн никогда не предохРанял се6я от Ртутнь1х
паров. €корее всего' это так. А что касается того' за_

чем он вообще 3анимался Ртутнь1ми зеркалами' то
ответ ясен _ он изучал волтпебнь:е свойства зерка_
ла. .|1еонардо да Бинчи настолько бь:л поме1шан на
зеркалах' что все те тексть1' котоРь!е остались после
него, - это тексть|' написаннь|е не только левтшой,
но и чеРез 3еРкапо.

|[р едставл е н и е з еР кал ьн ого отРа'(е |1ут я, или от -

ра)кения в зеРкале' когда ]ииР Реальньтй и зазеР-
кальньтй взаимосвязань1 и стРанно-слох(но от-

рая(аются друг в дРуге, проходит темой во всех



каРтинах .|1еонарАо да Бинти. 3то кос]у1ос' )киву-
щий в 3азеРкалье |тстоРу\и' это истоРия, связан-
ная с вь1пукло-вогнутоРтутной зеРкальностью не-
коего 1!1иРа' идущего к нам из дРугутх галактик.
1ерта зеРкала и1у1еет Ре1па1ощее значение в )киво-
п2\си ху1-ху111 веков.

'***
8ернемся к теме композиции. Атальянць| дают

зеРкапо как образ идеадьного' как зеРкала |у1иРа.

Ёще один очень интеРеснь1й сштьтсл _ око Бох<ье,

идеальное, фиксирующее, фотографиРующее этот
],1иР.

8 Ёидерландах пробле:м1а кРуга ипипро6ле&1а зеР-
кала то)ке стоит очень остРо. 3то есть так)ке зеркало'
отра'(ающее ]у1иР' но это зеркало _ дРугого начапа'
то' что философ м.м. Бахтин назь1вает очень дели-
катно словом (низ). @ставим за ним этот теРмин.
|1о Бахтину ^ам6ивалентность) 

_ это двойствен-
ность и внутрен11яя диалогичность (возмох<ность на
себя самое смотреть со стоРонь:) <верха) и (низа'>.

!у|ихаил 1у1ихайлович Бахтин пРостРанно и тонко
объясняет неРастор)ки1\,1ость этих понятий: квеРхап

и (низа>:. 1ак вот, то' что Бахтин деликатно назь1ва-
ет этим словом' этот (низ)) дер)кит зеРкало пеРед ди-
цо]у1(веРха>. А если говоРить)кестче' то это интеРес-
ньтй прием' котоРь1й вводит Босх и которьтй за ним
очень чутко воспРоизводится са1!1ь11!1и Разнь1]у1и ни-
деРландскими худо)кника]у1и: это зеРкало' котоРое

дер)кит пеРед Богопт дьявол: кБот, посмотРи' хоро-
1ши твои депа' |осподи?>> Апи сколок' или око дья-
вола' смотРящего на 

^диР' - 
это то)ке зеРкало' это
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зеРкало дьявола. 1о, нто Бахтин депикатно назь1ва-
ет словом (низ)}.

14тальянць! не пРини]у1а1от во вни]!1ание знака
(минус'' они пРини1!1а1от во вни]у1ание только знак
(плюс)). (ак у итальянцев появляется трагическое
начапо? @но появляется внутРи человека. ! йикел-
анд)кело и 1ициана оно появляется как новое поня-
тие самосудности' или категоРия совести, (тратшно-
го суда внутри 

' 
но в миРе объективн о у итапьянцев

знак (минус) ни пеРед чем не стоит. 3тот знак кми_
нуса), знак негативного Расс1у1отрения явпений,
вводят нидерландць1' вводя зрачок дьявопа ипи
зеРкало' котоРое он деР'(ит и говоРит: к|1осштотри>.

Ёидерландць1 дают эту саш1ую тешту амбивалентно-
сти (пл!оса)) и (1!1инуса')' несменяемости (плюса) на
(минус) _ этого дви)кения кРугового. 3то тондо' это
зеРкало, это зрачок' в котором ]ииР отРа)кается не
буквально, а изобрая(ается сущность происходяще_
го' узловая метафора.

Б :.568 году Брейгель пи1шет картину кйизан_
тРоп). 111агающий по дороге монах' погру:кенньтй
в свои мь1сли' н€ за1у1ечает' как каРманньтй во-

Ри1шка срезает у него ко!шелек. Ёо депо в то^д' что
в этом экзе]у1пляРе есть нечто больтшее, чем пРосто
в обьткновенном кар]у1анно1!1'(упике, которьгй гра_
бит задуштчивого' пРеданного свои]\д 1у1ь1слям про-
стофилю. 8улик у Брейгеля' заметьте' взят в зем-
ную сферу. 3то сфера, существующая в сфере. 3ти
две сферьт взять1 как единая аьгь6ивалентная ]у1ета_

фора _ очень знаменательньтй господин' его мо)к-
но весьма Рас}циРить в его сфере. 1ак вот, эти явпе-
ния становятся впеРвь1е пРед]у1етом рассмотРения
нидеРпандского искусства в очень боль:шом объеме



в силу одного интеРесного о6стоятельства _ учения
еретического относительно апокалипсиса. !{ Босх,
и [юрер, и Брейгель, и 3разшт РоттерАаштский6ьтли
адамитами. 3то бьтпа весьма сеРьезная секта' в ко-
торой состояли 

^дногие 
светлейтшие евРопейские

умь1. Фни считапи' что апокалипсис ух(е начался.
Бго начало _ )0й' век' начало итальянского Бозро:к-

дения. @дин из са]у1ь1х кРупнь1х деятелей этого дви-
х(ения _ Аероним Босх считал' что вРагом че/1о_

вечества является технический прогресс. Бсли вьт

внимательно посмотРите каРтинь1 йероништа Бос-

ха' то увиди'|е, что у него всё идет не к пРогРессу'
а к РегРессу' а ад у него - тоРжество технического
прогРесса

Адамитьт 6ътлидо чРезвь1чайности учень|ми' и в
настоящее вРемя исследование твоРчества' ска)кем'
|еронима Босха обнарух<ивает нескопько с|\,1ь|сло-

вь1х слоев его каРтин' равно как и у |1итера Брейге-
ля' и у.(юрера. ('огда мь1 говоРили о |[итере Брей-
геле' то сказапи' что у него есть узповая метафора
и притчево-нРавоучительньхй смь1сл 

' 
а у йеронима

Босха есть и метафора' и пРитчево-нРавоучитель-
ньтй смьтсл' и астрологический сштьтсл' и вполне
адамитский сштьтсл: у него кахду1о вещь всегда мо'(-
но прочитать по тРе1!1 ипипо четь|рем слоям. 1вор_

чество 1,1еронима Босха ка)кется загадочнь1м' о его

твоРчестве пи1}1ется огРомное количество книг' ко-
тоРь1е связань1 только с одни1у1_ составлением алфа-

вита. |1отоплу что то' что мь! назь|ваем нидерланд-
ским реализмо1!1' а за нидеРландский Реапиз1!1 мь|

пРинимаем Реалистическое изобрыкение познава-
емь1х нами пРедметов' есть не Реапизм' а знаково-
семантическая форшта, есть знак' алфавитная систе-
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ма' которой пользуется Р1ероним Босх. Ёаприштер,
известно' что одни]и из самь1х богатьтх алфавитньтх
знаков обладают туфли.1уфли _ это алфавит. |(ок-
дьтй предмет' каждь1й знак есть апфавит. 3адача за-
кл1очается не в тошт, ттобь! Рассказать о том' что де-
лал тот или иной пеРсона)к, а нтобь: дать в руки
людям алфавит. 14 как только в руках у яитателя 6у-

дет апфавит' читатель' он )ке зРитель' пото|у1у что
зРитель и читатель в данно1!1случае одно пицо,6у-
дет пРочить1вать тексть1 худо)кественнь1х полотен.
3тот самьтй зритель-читатель 6улет занят увпека-
тельнейц:ей работой _ раскрь1тием смь|сла картин
14еронима Босха и |[итера Брейгеля к/\:1у:кицкого).

***

1у1ьт останови]!1ся на к€траннике)} 14еронима Бос-
ха, ок. 151о г. (йузей Бойманса _ ван Бёнингена,
РоттерАашт), поскольку это есть де1|1ифрованная в

даннь:й 
^до]\,1ент 

вещь и в ней обнару:кено нескопь-
ко слоев.

|[ервьтй спой - притчево-нРавоучител ьньтй . Б ос-
нове _ евангельский с:охсет о блуАном сь1не.

Бторой слой этой картинь1 _ штетафоринеский.
Бго мьт рассмотРим более подробно.

1ретий _ астрологический. 3десь изоброкеньт
планета €атурн и сатуРняне.

9етвертьтй смь1сл - адамитский, которого 1иь1 не
знае1!1' а те, кто знают' _ не публикуют.

|1ритна о блудном сь1не очень нРавоучительная,
сеРьезная, трогательная. 3 своей самодостаточно-
сти' именно в проявпе|1иу1 нРавственного смь|сла
самой себя, эта пРитча взята у Рембрандта. А у Бос-



ха она явпяется образошт изгнанничества' ухода.
Босх изобРыкает блуАного сь1на уходящим из отче_

го до]у1а.
Блулньтй сь|н нищ' наг' деРевня 6една, и беден

дом. 14 вот из этого убогого ]у1иРа' пРедстав/[енного
нам в зеркале того са]у1ого господина: он пеРед на]у1и

повоРачивает зеРкало и показь1вает одну из картин
мирского 6ьттия, вечно в метафоре' вечно повтоРя-
гощейся, уходит такой х<е у6огий персонах.

[арактеристика самого бпуАного сь1на связана с

очень подробньт1!1 описанием его кост1ома: продРан-
ньте брюки' на ногах _ две Различнь1е туфли. 3ти
туфпи непаРнь1е. Ёа одной ноге - что-то вРоде низ-
кого сапога' а надругой _ шлепанец. 9то свидетель_
ствует об очень дуРном внутреннем пРизнаке: о ве-

личайтшем несогласии человека с сами]у1 со6ой, о

то]!1, что на на1|1ем язь|ке сейчас назь1вается психи-
ческой дискомфортностью. Разнь:е туфли _ это не
столько признак нищеть1 иди рассеянности лично-
сти' сколько' свидетельство очень 6ольтлой внутРен-
ней разла'(енности человека внутРи' а также разла-

'(енности 
человека с миРом.

Б одной Руке у блуАного сь1на _ кл1ока' в другой
он дер)кит 1шляпу, на котоРой - птило и нитка. 3а
спиной _ короб, на этом коробе _ больтшая деРевян-
ная ло'(ка и' какРеклама, _ 1|]куРка ко1]|ки. .(авай_
те остановимся на этих деталях. .{еревяннаяпустая
лох(ка означает бессмьтсленность >кизни, пустоту.
€колько волье1ць, столько и вь1лье!шь' ничего не
остается' это то )ке самое' если показать Ре1шето на
голове. {,зьтк ло)кек тот )ке самьтй, что язь1к туфель.

}1апичие в небогатом скарбе блуАного сь1на 1шкуР-

ки ко111ки , 17|ипа и ниток говоРит о то1!1' что он 6ьтл
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ко;дкодеРом' ко|]|кодавом. А из ко1цачьих 1шкуР

штил муфть:, шту6ки и'[. д. [акой Род Ремесла _ са-
мая низ111ая форма занятия и существования. Ёсли
вь1 полагаете' что у !х/^ихаила Афанасьевича Булгако-
ва один из его геРоев _ 11[ариков охотится за ко1п_

ка]у1и слунайно, то ничего подобного: это отн1одь не
слунайно. Булгаков бьтд очень образованнь1м чепо-
веком и' опись1ваяэту скпонность своего пеРсона_
х(а' имел в виду этот уровень развития интеллекта
и духовного миРа' то есть самь:й низпхий из всех'
которьтй штог бьтть.

йьт считьтваем знаки-си^,1воль| на каРтине Бос-
ха, и становится понятно' что ни>|(е просто некуда'
1шиР вокРуг блуАного сь1на так)ке убог, как и он са]у1.

(виньи, которь1е едят из одного корь1та' _ знак про_

ститу ции. Бетшеная собака, чедовек' отправлягощи й
свои надобности за углом' кРасное копье' стоящее

у пРодРанного дома, - Речь идет действительно об

уровне низа. А 6лулньтй сьтн является сь|ном этого
отечества. 3десь, по1у1и]у1о того' что дан притневьтй
с1!1ь1сл' хРанится необь:кновеннь:й по нась1щенно-
сти |4 богатству материал. @н растпифровьтвается в

ка)кдом эле]у1енте: Ремесле' Роде занятий, психоло-
тии эт ой л ич ности, психол ог ии му1Ра, объеме этого
миРа' в котоРо1у1взят блуАньтй сьтн.

Б [! веке астРология 6ьтла Развита до чРе3вь1-
чайности, а все адамить1 6ьтпи блистательнь1ми
астРологами. Б кыкдой каРтине Босха зало)кен
очень больтшой астРопогический смь[сл. Б к€тран_
нике) _ изобра)кение планеть1 €атурн. |1о йар-
сипио Фичино, (атурн _ планета двух пРоти_
вополо)кностей, двух противополохнь1х точек.
Атапьянский гуманист' философ, астРолог пи-



1шет о то]!1, что нь1нче Ро:п<деннь1шт бьтть под пла-
нетой €атурн очень дая(е модно' потому что если
дюРеР _ сатуРнианин и леонаРдо _ то)ке' то вь11ше

тянуть некуда' потому что это _ планета пРоти-
вополохностей: гениев и самь[х у6огих л1оди1шек

на зе]у1ле. (стати, йихаил Афанасьевин Булгаков

РаскРь1вает хаРактер своего ко1школова так )ке' как
хаРактеР сатуРнианина. !:1зобра:кение €атурна _
собака, изо6рыкение €атуРна - корова. Бремя
года _ поздняя осень ип\4 Ранняя зима. .(ерево,
птица на дереве, собака, копье - это все атрибу-
ть1' связаннь!е с изобрах<ением €атурна. Бнутрен-
него оРганического с1!1ь1сла этих вещей мьт не зна-
ем и сообщить не мох<ем.

3то второй принцип композициу| _ объем зер-
кала.

***

1ретий пРинцип компо3иции. Бозьмем картину
9на ван 9йка кйадонна канцлеРа Ролена), ок. 1435

(/1увР, |1ари:к). &1ь: проанапизиРовапи откРь|ть1е
панора1\,1нь1е комп о зу!цу[и, 3еркало как узловую ]у1е_

тафору миРа и' наконец, берем ко]у1позицию' по-
хо)кую на итапьянскую' с РазвеРнуть1м пеРед зри-
тел ем трехм еРн ь1 м пр остран ство1!1 . 3та коштп о зицутя
пРинята.|[ном ван 3йком, .|[укасошт ван .|[ейдено]!1'
(вентином ]!1ассейсом. Бсли |1итер Брейгель дела-
ет паноРамну}о проекцию на ]!1иР наездом фрагмен-
тадьнь1]у1' то на пеРеднем плане дает склеенньтй

фрагмент. ! 9на ван 3йка эти вещи пРосто Разделе-
ньх. €идит канцлеР Ролен на теРРасе перед &1адон-

ной, над которой ангел дер)кит Ёе венец. Фтбивка:
идет колоннада дворца канцлеРа Ропена, намест-
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ника геРцога Бургундского в Ёидерландах' а по-
то1!1 идет паноРа1у1а. |[ринем эта панорама дается
необьткновенно утонченно: она дает современную'
великолепнейтшую кине1иатографинескую Раска-
дРовку' где присутствует элету1ент связу| в виде двух
фигуР, стоящих на мостках. |[анора]у1а дает круп-
нь:й план' пото1!1 _ средним планом' как бьт сое-
динитепьнь1м' вот эти две фигурь1' зате1!1панорама
наезда и' конечно' гоРь1. 9н ван 3йк объешть| соеди-
няет через прекРасньтй смь:словой хуАо>кественньтй
и худо)кественно-логический пеРеход. } Брейгеля
это пРосто более динамично' он склеивает пеРед-
ний ппан в общую паноРа]у1у.

йь: с вами все время сталкивае]у1ся с контРаст-
нь1]у1и состояния]!1и двух величин: абсолготно
боль:дой и мтапой. йьт с вами сталкиваемся с кон-
тРастом состояний абсолютньтх вещей и относи-
тельнь1х вещей, с амбивалентнь1]!1 о6ъештом (веРха)
у! <1низа''. 1у1ьт с ва.ту1и стапкивае1у1ся с очень слож-
ньтм объе^,1ом состояний, работающих на Разности
величин. @тнотцение худо)кника внутри этого объ-
е1!1а миРа очень любопьттно. Фбратите внимание
на деталь каРтинь| сАг1адонна канцлеРа Ролена> _
венец' которь:й дер)кит ангел над головой йадон-
нь:. 3то не просто изобрах<ение венца' мь! видим'
как этот венец проработан. |1осмотРите' как кам-
ни написань1' )кемчуг' как нацисань| )кемчу)кнь|е
ветки. @тчетливо прост\датриваются все детали: во-
лось1 у ангела навеРху венцо'у1 тякеденьки]у1 при-
давпень1' каким чисть1]у1 светом о}{и светятся' о|1и

какие-то возду1шнь1е' виден почти кыкдьтй воло-
сок. А руки7 |[осмотрите' какие я1!1очки у ка)кдо-
го пальца. Ёо ведь так сдедана вся картина цели-



ком. это попотно, которое следует РассматРивать в

лупу. 3десь ]!1о'(но удивляться ка)кдо]у1у элементу:
то1у1у, как написан ковер' как кайма ле'(ит по это-
ш1у ковРу' как сделан весь трон' на котоРом| сиду|т
Богоматерь. 1ак написана ка)кдая подовичка пола,
кайма на платье йадонньт' ткань у канцдеРа Роле-
на. Бсли вь1 возьмете каРтину |1итера Брейгеля, то
столкнетесь ровно с той >ке саштой систештой пРоРа-
ботки мира. 9 Брейгеля нет таких двоРцовь1х де-
талей' как у 1на ван 3йка, которьтй бьтп придвор-
нь!1\,1 худо)кником и очень пто6ил кРасивь1е детали,
но у него есть стаРуха' несущая хвоРост: там видна
ка)кдая хвоРостинка. ]о есть это совеР11[енно особая
система в этом сло)кном амбивалентном пРотиво-

Реч и в ом сост о я|]иу\ со здать абсол :отную и зобраз и _

тельную целостность, котоРаявидна в том' какху-
до)кник пи111ет деталь.

@тчего это идет? @ткуАа это всё пРоисходит? йьт
снова возвращаемся к началу. 3то пр6исходит от-
того' нто Ёидерландьт в это]и объеме Ренессанса по
свое]у1у сознани1о 6ьтли страной не стодько Рассад-
ником' скопько концентрацией совеР111енно опРе-

деленной ереси' являвтлейся основной в это время в

Ёвропе. Ёидерпандьт бьтли центРо]у1 алхимических
европейских ересей, это бьтла одна больцлая хим\4'
ческая лаборатор ия. \ е, кто бьтпи ре1у1есленн иками'
и те, кто 6ьтпи учень1ми' 6ьтпи мастеРа1у1и.Аизтхтая
категоРия мастеРа есть ремесленник' поэто]у1у ка'(-
дьтй из худо)кников - обязательно ре]у1есленник.
€реди нидерландских худо'(ников неРе]у1есленни-
ка нет! Рештесленник есть низ1шая точка той верти_
кали, }1а веР1шине котоРой _ штастер' котоРь1й есть
йастер мира; мастеР, миР сотворивтлий; мастер,
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мир с1у1астеривтпий. ){уАо>кник' по суту{, есть ма-
стеР' но вместе с тем он есть и творец. Фн есть тво_

Рец, которьлй сотвоРяет миР в полном его объеште,
но он есть и ремесленник' которьтй сотворяет миР
в кокдой его части. йастер - мастеРство _ (^диро-

сотвоРение)' и в это]!1 (миросотвоРении'> 
- полньтй

о6ъем РассмотРения этого сотворения через все аб_

сол1отно паРаметРь\и деталу1. 3та концепция у ни-
деРпандских худо)кников такая я(е основательная'
как концепция гумани3ма у итальянцев, а объем
миРа они берут один и тот )ке.



метаморфо3ь]
абсуРАа

--о{},-96'Р



часть !

ме)(ду

временем

вечностью



[акая сеРьезная вещь _ €тратшньтй суд,, уали Апо-
|- калипсу|с, а сводится это к такому феноменаль-

ному явлению' как календаРь. Апта к такой уАи-
вительной вещи' как время. Античность не имела
пРедставпения о времени. |реция )кила в цикличе-
ском вРе11лени' у них вРемя не развивалось' оно вос-
пРоизводилось: Флимпиада' проходив1]|ая Раз в че-
ть|Ре года. 1]езарь создал совРе]у1еннь:й каленА?Рь,
котоРь1м 1\,1ь| могли бьт пользоваться' но мь1 )1<ивем

по гРигорианскому * утверх(денному папой |риго-
Рием х111. А могли бьт пользоваться линейньтм юпи-
анским календаРем' потому тто |-[езарь установил
миРовое вРемя. 1о9нее, он создал общеиптперское
вРемя' так как существовала боль|дая импеРия. (о-
нечно' {езарь бь:л гением' но по-настоящему созна-
ние вРемени создано хРистианством. Фно соткано
хРистианской идеей миросотворения и конца све-
та.А мех<ду этими двумя точками существуют Рож-
дение и смеРть.

1(ак происходит Ро)кдение ]\,1иРа' мь[ знаем по
библейской теме (11лиРосотвоРение 1вор4ошт>. 3 фи-
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нале этого миросотворения мь1 видим сотвоРение
тваРного миРа, а так)ке человека и появление' ска-
же1!1' человека как некой вь1сшей точки Развиваю-
щегося интеллектуального сообщества, обладающе-
го не только инстинктом, но и )кивущего в духовном
и Разумном ]у1иРе. 3то назьтвается (вопя под упРав-
лением Разума). 14 вот такие понятия' как нача-
ло мира и конец света' есть финал понятия хРи-
стианского, или' если бьтть точнее' репигиозного.
[{менно христианство вводит понятие' котоРое на-
зь1вается (трагедия ро)кдения и тРагедия с1у1еРти).
(ушествует только одна вещь' которая абсолютно
пРедопРеделена' - это конец' ибо мьт все с]у1еРтнь1.

[ругое дело, что один смеРтен в 5о лет' а второй _
в 15о. 3то есть понятие' и дая(е дРевние люди, кото_

Рь!е хипи еще до христианства, это понимали. ('ак

сказап €ократ, (я(изнь философа есть упРа)кнение в

смеРти). 3то вьтсказь1вание имеет очень интеРес-
ньтй комментарий: ва1ша хизнь долхна 6ьтть опти-
мистически успе111ной, и я(ить вь1 дол)кнь1 так, что-
бь: бьтть готовь1ми к ответу ка)кдую 1у1инуту. (ахдьтй

день мо)кет бьтть последним. Башт, мо'(ет бь:ть, еще
очень далеко до этого ]\,1о1у1ента' но х(изнь философа
активна' оптимистична и созидательна. Бьт дол>к_

нь| вь1страивать себя как пичность. А если вь1спРо-
сите 1у1еня' готова пу! я, то я ска)ку _ нет. 9 не фило-
соф, и я _ не готова. 9верена, нто философьх готовь:,
а я _ ни под каким видом' в силу того' что я кате_

гоРически и навсегда не готова, поэтому слова (о_

крата мне не 6пизки.
1(онец света пРоизо1шел давно' поэто1!1у ]!1ь| ух(е

пеРе1пагнули этот рубех<. }{о мьт в этом вопРосе не

разбираемся. Ёас погу6ит неве)кество. 8 христиан_
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стве, особенно в то вРемя' когда складь1валась насто-
ящая у1дея хРистианства' воплощенная в образах,
книги' до опРеделенного вРемени это бьтло не так
1широко распРостРанено. Ёикто не сидел в гРуппе
ипи г|оРознь и не читал' но понимали' что созна-
ние единого поля, сознание единой культуРь1' еди-
ной культурной ценности, единой тРадиции тох(е
является пРосвещение]у1. }1 оно создавалось чеРез са-
кРальную - Репигиозну!о ценность.

3то очень серьезная вещь' потому нто {ерковь _
это модель' это универсапьное представление о лю-
дях. |1 имен н о в восточ н охРистианской трал ицу!и,
византийской, где идеальной страной €редневеко-
вья является' конечно х<е, Россу1я, сло>кился худохе-
ственно-и зобразите лъньтй текст' которьтй существу-
ет до сих поР. А |1равославная цеРковь' что очень
ва)кно' не меняет своего текста' своего язь1ка' свои
идеи' и поэто1у1у этот текст однозначно' ]у1ощно и от-
четливо заявлен модепью восточнохРистианского'
или гРеческого' или |[Равославного хРа1\,1а.

(огда вь1 входите в хРам' то пеРед какой стеной
стоите? |1еред восточной. Босточная стена - это
иконостас. Бьт воцллу1, за вами закРь1лась двеРь' вь|

повоРачиваетесь _ и пеРед вами западная стена.
(ушествует центРальная ось хРа]ша' где текст прохо-
дит не от купола к ва1!1' а сквозь вас. [оризонтальная
ось. 14 когда вь1 находитесь в этой горизонтальной
оси' как во кРесте' вь| стоите лицом к иконостасу.
Р[коностас всегда пРедставляет со6ой несколько оди-
наковь|х тешт. Фдна |4з них, наиважнейтлая, назь1-
вается .(еисусньтй Р"д, у\ли чин. А что это за знак
такой? |1очетньтй. Б центре Бседер:китель на тРоне'

у него откРь|тая книга человеческих суАеб. Фн смо-



тРит на вас фронтально. 3то фронтальное смотре-
ние. А все остальнь1е смотрят по-дРугому. @ни обра-

щень1 к центРу на тРи четвеРти. Богородица, 14оанн
|(реститель' аРхангепьт |авриип и !у1цхаил, €вятое
воинство' 12 апостолов и иногда пеРвосвященники.

9то представляет собой изоброкение 8седеР)ки-
теля? Фн явпяется 3ерховньтм €у,4ьей в день €траш:-
ного суда. Ёо Ёго явление невиди]\,1о, €паситель
су\ду1т в таких мандалах, сферах. 0н явился с откРь1-
той книгой, но осуществляет невиди]\,1ость пРисут-
ствия. А слева и спРава от }{его - Богородица вместе
с !{оанном. Фни всегда стоят с Ёим и обращаются
к Ёему. |[отошту что они - на!ши защитники. |4х
спово _ это слово защить1. @ни за нас пРосят. Ря-
дом €вятое воинство' котоРое их охраняет. ,(ва ар-
хангепа име1от Равновеликое значение _ это силь1
архангельские' сипь| серафинеские' 1шестикРь1ль|е.

.(альшле идут апостоль1. 3то присяжнь|е. 3то суА за-

щитников и присях<нь:х. 1(пассический деисус мо-
)кет и1!1еть всего лу[|[7ь тРи иконь[' но полнь1й _ это
тот' где пРисутствуют и пРися)кнь!е.

А на западной стене всегда' в любой цеРкви' изо-
брах<ено одно и то х(е - €траш:ньтй суп. 14 ничего
дРугого. 9то все изобразительнь1е тексть1: повтоРя-
1ощиеся' узаконеннь!е' канонические.

йьт хотим сказать' что пРавославное хРистиан-
ство _ это постоянно работапощий авто|\,1ат' никогда
не вь1ключающийся и деР'<ащий нас на веРтикали.
йьт не бупепт останавливаться на это1\,1вопРосе' пото-
му что' если мь! начнем говоРить' в какие вРемена
о>кидалут апокалипсис' то это буАет бесконечно дол-
го. |[оэтошту останови||у1ся на той точке' котоРая на!\,1

интеРесна. [4 относится она к западноевропейскому
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искусству. 3та точка _ сло1\д сознания. 3то осозна-
ние чего-то совеР1]1енно нового. 1(ах<дьтй из нас' ког-
да находится в храме' чувствует себя внутРи исто-

Рии |4ли часть!о штировой у|стоРии, эзотеРической,
пото1!1у что это Религиозное поле. А когда человек
осмь1слил себя как часть истории?.3тот слом в Ёвро-
пе пРоизо[шел в 145о году' и связан он бьтп с совеР-
т|1енно потРяса!ощим собьхтием _ изо6ретениетт1 пе-
чатного станка Р1оганном |уттенбергом.

*'в*

1\:1ьт вернемся к это1!ту чуть поз)ке, а сейнас не-
сколько спов ска)кем о книге' которая назь1вается
к@ткровение }{оанна Богословап. 3то к@ткровениеш
необьткновенно интеРесно. ЁапримеР, та часть'
что !1азь1вается к|[салтьтрь)} и которой исключитель-
но пользуются стаРовеРь[' является финалом книги
Бетхого 3авета. А вот к@ткровение) _ это финал Ё1о-

вого 3авета. @но идет не только после канонических
Бвангелий' но и после всех |1осланий апостопов' по-
сле их Аеяний.

8опрос с с<Фткровением) как с пРодленнь|11д тек-
стом для нас до сих поР спорньтй. (ейчас в пю6ой пи-
тератуРе' котоРая посвящена анализу текстов' есть
такая концепция' что }1оанн Богослов, а он 6ьтл не
только одни]1у1из автоРов Ёвангепия' но и любимь:м

учеником [риста, бьтл соспан на гРеческий остРов
|1атштос. 1,[ сушеству1от очень боль:шие Расхо)кдения
в датиРовках.

Бсть такая датиРовка' что кФткровение)' кото-

рое Р1оанну Богослову бьтло дано в воскРесенье на
остРове во вРе1|у1я гРозь| и6ури, произо[шло где-то в 67



году. 14звестно, что это бьтло при Римском импера-
торе .(омициане. Ёо .(омициан бьтл последоватепь-
нь1м и хоРо1шо известнь1м типом' которого звали Ёе-
рон. Ёго полное имя (лавдий Ёерон Аомициан' и
все последующие за ним и]!1пеРатоРь! то)ке Аоштици-
аньт. |[олучается очень больтшое Расхохдение.

Ёще одна дата - 89 год. Ёсть утвер)кдение' что
14оанн Богослов пРожил больлце 1оо лет (14оанн Бо-
гослов умер то ли в 11о' то ли в тт5 лет). Ёо если он
столько про)кил' то это могло бь:ть при импеРатоРе
Ёероне, которь:й его и сослал на остров.

@ткуАа мь1 знаем об к@ткровенииш?,(окументаль-
но. Фдна:кдьт 14оанн взял с собой одного послу1шни-
ка' котоРого звали инок |[рохор, и по|:]ел с ни]!1 в
пещеРу, велев |1рохору 3апись1вать за ним всё, нто
он 6уАет говоРить. .(о этого они очень долго пости-
лисьи находились в откровении. @нта6ътли чисть1
и стали сосудом' которьтй воспринимал информа-
цию. прохоР, собственно говоРя' изат|исал это кФт-
кРовение)>. 1(огда инок вь11шел из пещеРь1, то сказал'
что 14оанн Богослов кбь:л в Аухе,.

к@ткровение>> не едино)кдь1 переписьтвалось. йь:
категоРически не хотим углу6пяться в истоРию того
факта, которьгй говоРит о 6 лизости или от дапе н но-
сти тех текстов от того' что говорил }4оанн Богослов.
Ёо в конце концов, когда этот текст оформился как
текст' он обрел свое каноническое значение и су-

ществует по сей день. Ёсли учесть' что классиче-
ская опись Ёвангелия все-таки 6ьтла принята в 38т
гоА}, в 11{' веке (а с натшей точки зрения - в !1веке),
пРот1|ло :.6оо лет. Ёо рукопись бьтла. |1одлинников
очень 1!1ало' тексть| есть, послания апостола |1етра,
и они находятся в Батиканской апостольской би-
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блиотеке. @стальное _ это списки или пеРепись.
А подлиннико]\,1 считается запись' сделанная ино-
кошт |1рохоРом.

,..**

|(огда бьтл изобретен печатньтй станок' в Ёвропе
пРоизо1шло необьткновенное волнение умов _ на-
стоящее интелпектуапьное зе|!1летРясение. Больп:ая
1|у1Фкдународная оРганизация, назь1вав1шая себя к [е_
хом ка]\,1енщиков) или к[ехом стРоитепейь, возво-

див111ая готические соборьт, о6ъявипа, что больтпе
готических соборов она стРоить не буАет, как и до-
страивать.

!(ак это постановление бьтло осуществлено - дРу-
гой вопрос' но 145о год _ это финальньтй год постро_
ения готических соборов. |[отому что наступила
новая эРа и новьтй молм1ент' и эта истинная кни-
га, коей явпяется готический собор, бьтла закРь|та.
@сип йандельтшта]\,1 писап: кБезуштньтй ла6иринт'
непости)кимьтй лес' ду1ци готической рассулон-
ная пРопасть' _ луч1|1е не скыке1шь. РассуАочная
пРопасть _ дна не видно' содеРх(ание 1|у1о'шо Рас-
кручивать и РаскРучивать. 1(то строил эти соборьт?

Бедь их стРоитедьство Равно египетским пиРами_
дашт. Ёе один человек. 3то штех<АунаРоднь!е строите-
пи.Аони -самораспустились. |1очему? А пототшу что
их заменил печатнь!й станок. Бот тут и начинает_
ся самая что ни на есть настоящая Ревоп!оция умов'
потому что бьтло Ре1шено' что та точка изобретения
печатного станка и есть конец строитепьства готи-
ческих соборов. 3та точка есть конец христианского
мира. А эта точка есть начало €тратпного суда. по-



этому' по известной хРонологиу'-' €тратшнь:й суд на-
ступу|л в сеРедине 19 века.

1(то бьтли те люди ){! и )0/1 веков, кто болел эти-
]у1и вопроса1!1и' кто Разде/!ял все эти убе:л<дения' кто
действительно полагап, что это так и есть? |{рехде
всего Аль6рехт д}оРеР, для котоРого это бьтло невеРо-
ятнь1м по своему дРа1\,1атизшту собьттием. [уАо:кник,
котор ьтй б ьтл сапт ьт 1!1 яРо стн ь1]!1 п Роти вн и ко]у1 пхо6 ой

реформац у1у1 |4 кот орьтй первьтм сделал две 6опьтшие
книги' где запечатпел почти все эпизодьт видений
йоанна Богослова.

А знаете, что стади печатать в пеРвую онередь?
14гральньте карть|. 9то тут началось! Разве т[Ру|лу|ч-

ньтй человек мог игРать в картьт? |[рилинньтй чело-
век игРал в кости. Аристократь! игРали в кости. 14 сашт

дюРер обо>л<ал кости. Фн не пРосто играл в них -
у него бьтда мечта' о которой он писал: <} меня есть
сладкое пРедчувствие' что я пРоигРаю>. Фн хотел
пРоигРать и ка:кдьтй Раз вь1игРь|вал.

Ёспи тлу6око смотреть на некотоРь1е вещи' то' как
вь1думаете, что могло связь|вать Булгакова с миРо-
вой культ|Ройэ. йьт скахсе]у1 - это бь:по общество, к
которому пРинадле>кал у| дюРеР, - общество ада-
митов. дюРеР не бь:л католико1у1 ипипРотестантом.
Фн бьтп адамитом. 14 Булгаков то)ке игРал в кости и
совеРшенно гениально опись|вал эту игРу в своем
]1Роизведении, йногие назь[вали Булгакова сине-
глазь|м. 14 [юрера то>ке назь!вали синеглазь1м' хотя

у него 6ътпи каРие глаза. |[отошту что синеглазь1е вь1-

игРь1вают всегда. Булгаков всегда 1шел игРать и ста-
вил планку - 5 ру6лей. @н вьлигрь1вад 5 ру6пей и
]шел со своими друзья1\||и в Ёлисеевский магазин' по-
купал коньяк' 1|1ампанское' ветчину' севРюгу' лосо-
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сутну у|пу:' икРу . А оътут гуляпи на эти деньги. |[рохо-

дипо какое-то вРемя' и 0н снова 1шел игРать и пото]\,1

снова 1цел с друзьям!,и в Блисеевскутй лт1ага3ин. €штех

смехо1у1' но это не анекдот. Адаштить: бьтпи очень
страннь1ми пичностями.

|[онему каРть| воспРинимались в тшть:ки? |[ото-
му что дьявол вьтбросип их в миР. Р1 когда у Булга-
кова на |1атриарш:их прудах идет беседа Бездомного
и Берлиоза' они никак не могут понять' кем являет-
ся по национальности их собеседник. |1оляк не по-
ляк, француз не француз. А они спРа1|1ивают: кБьт

немец?, Атот, заду]у1ав1шись' отвечает: (да, по)ка-
луй, я - немец}). 3то имеет пРя1!1ое отно1цение к те^д

невероятньтм собьттияшт. Бьт не ]у1ох<ете себе предста-
вить, что такое культуРа и как она связана со всем и
все1!1и' каки1у1и ну|т ями.

Б общество ада1у1итов входили йикеландя<епо, Ёа-
6оков и мно)кество других лгодей, а возглавлял это
общество человек' котоРого звали 9н ван Анхен. йьт
его знаем как }{ероништа Босха. Адамитов пРеследо_
вали' поэтому от|угиспопьзовали для переписки эзо-
пов язь1к' намеки. Бояпись собственной тени. Б о6-

щество входу!ли итадьянские гуманисть1' котоРь1е
6ьтпи против католициз]у1а' пРотив Батикана и пРо-
тив Реформации. Фни говорцдц; к9ума на оба ва_

!11их дома" 3ьт не понимаете' что пРоисходит'.
Адаптитьт вь|делились в усповную духовную груп-

пу. |1о одной из версий' центр общества ада]\,1итов'

или общества к€вятого духа'' ' у!'пу! к!уха девьт йа-
РАА'', по1у1ещался в Бельгии во Флан дРиР: в Брабан-
те, в ]шестенке !,ертогенбос, где родился 14ероним
Босх и где он ут,1еР. Босх бь:л похоронен в той церк-
ви' где написал (тратпньтй суА.



Бще одна веРсия (отпРавляет}) адамитов в Ёидер-
ландь1.

|[онему возникло много версий? |[отошту что ни у
кого нет 

'<елания 
абсолютно бескорьтстного погру-

)кения в каку1о-то маленьку1о те!\,1у на вс1о х<изнь. Ёо
то' что такое общество бьтло и есть' это 1\,1ь1 говоРим
с полной увеРенностью. Адаштить1- это очень силь-
ное общество. Ёспи вь1 откРоете БикипеА||0, то най-
дете об этом обществе много информац|4у|. Ёо ни-
тего общего с тем' что там написано' и с тем' что
бьтло на самом деле' не буАет, потому что у адами-
тов бь:ла огРомная деятельность. 1уАа входилипи-
сатели' поэть[ и худо'(ники, А они все много пи-
салу''. |лавное, что они написали' _ это послания
папа1!1. йь: знаешт о семи.

Б этих се]у1и посланиях папам они объяснипи'что
€тратшньтй суд наступил. Фн уя(е есть. } €ула есть не-
сколько пРизнаков' и они их пеРечисляют.

|[ризнак (тратшного суда - это' как говоРят ада-
мить1' _ (шке]у1уА!о€тьш. Р1оанн Богослов опись|ва-
ет' как ангел явип епту свой ликипРотянуп книгу
на полотенце' и заставил его эту книгу съесть. 14 ког_

да }:1оанн эту книгу ел' то ему сначала бьтло очень
гоРько' а пото]у1 стало сладко' после чего опять ста_
ло очень гоРько. 9то значит (надо книгу съестьш?
Ф чети пи1шет 14оанн Богосдов? 1(нига дол:кна бьтть
нами поглощена' если точнее _ дол)|(нь| бьтть по-
глощень| знания книги. Фни долх<ньт бьтть Раство-
Рень1 в нас' ]у1ь| дол)кнь1 пРопитаться этим' и тогда
булет и спадко' и гоРько' и6о великие знания пРи-
у'шно)кают скорбь.

Б предьтдущих книгах мь| у>ке говору|'пи о карти-
не 14еронима Босха к@перация от у]!1а) (ипи <Азвле-
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чение камня глупости)>, т475-т48о), поэтому здесь
повторяться не булем, вспомним ли|шь необходи-
мь!е нам вь1водь1. |(нига на голове чеповека в свя_

щенническо1у1 одеянии _ возмо)кность РаспРостРа-
нять лпобь:е' да)ке са1\,1ь1е псевдонаучнь|е' знания.
Р1 чита:ощие это1у1у булут верить. Ёе книгопечата-
ние стРа1пно. ]\:1о:кно печатать географические каР-
ть1' за]!1ечательнь1е книги' но дело закл1очается в
то1\,1' что книгопечатание открь|вает двеРи для пРо-
ходимцев. |1ерсоншк' котоРому из головь1 вь1нули
(камень }й1,), _ воплощение народа' мастер. Фн
больтше не булет ду1!1ать сам' подвергать что-либо
сомнени1о, он будет слу1шать человека с книгой на
голове. [ верить ему. @н _ зомбирован. €тратшньтй
суд _ это массовая опеРац\4я от ут\]|а.

|1ерсона:к, депающий операцию' стоит с метал-
лической воРонкой на голове. Боронка _ си]швол пу-
стоть|' знак пустотьт. €колько в нее ни налей, все

Равно все вь|льется. Ёадо сказать' что у Босха на каР_
тинах саштьтй РаспРостраненнь:й пРедмет _ ёмко-
сти для вина. Ёго персонах<и постоянно с флягой,
постоянно наливают и пь1от вино. йх сознание за-
туманено. 3сё, что не усваивается в голове, всё, {то
(пРоскакивает) через воронку' адамить| назвали
(соннь!м)) , ипи (пьянь1м)', ?|ли (галл1оцинаторнь1м
сознание|у1>. 3то сознание есть во всех послаъ|иях
папам - отсутствие дневното ипи трезвого взгляда
на вещи. 9 зоштбированнь[х людей нет возмо'(ности
тРезво с1!1отРеть на миР, в котоРо1у1 они >кивут. 3ти
люди )кивут в галлюцинациях' мир двихется в сто-

Рону галлюцинатоРного сознания. Ёикто не отдает
себе отчета в реальности, а только вь1полня!от опе_

рацию от ума. Бьтполнятот приказь|.

+9



***

} ?1еронима Босха есть тРиптих к€тратшньтй суА>

(:.зо+). 1ам присутствует очень вах<ньтй :м1омент:

огРо1!1ное количество всяких технических деталей
и всякой техники. (.олесо 6ьттия, вращающееся по
кРугу, и €тратшньтй сул, _ это вне1цние створки.
! Босха в этом к€трашлном суде>> на тРех ствоРках _

сотвоРение ]у1иРа' грехопадение Адама и Ёвь1, у[хиз-
гнание изРая' €тратшньтй суди ад. йьт видим 111аР'

твеРдь земну!о' небеса, кос}лос - всё замечательно.
Бот |осподь сотвоРил человека. Ёапомни|'у|, ! Босха
изобра:кение человека _ как полуфабрикат. Ёедоче-
ловеки. ЁедосотвоРеннь1е. Ёедовоплощенньге. |[о-
тому что [осподь сотвоРип, но для того, чтобьт стать
чеповеко]у1' ну)кен очень 6ольтцой тРуд, о че^{ так)ке
в посланиях папам сказано пРямь|м тексто]у1.

Б т485-т+9о годах Босх пи:шет потРясающу1о каРти-
ну - кЁесение крестал. |{осмотрите на изобра)кение
!,риста, несущего кРест' и вокруг него _ такие хаРи.
Босх питшет мир' в котоРом >киву\ заготовки' недо_
воплощеннь1е' ни-ка-ки-е. А эти человеческие за-
готовки' автоматически управляемь|е, делают всё,
что ть1хоче[пь. € иптенем Ботаили с и]у1енем |итле-

ра. 14м ну)кен автоРитет. Бот для них вь|с]шее суще-
ство' котоРое они чтят.

9 Босха надо всё разбирать по эле1у1ентам текста.
Ёго картинь1 _ как клинопись' и мь1 дол)кнь1 эту
клинопись складь1вать в текст. Фн писал кистью по
холсту. (огда смотРи|::ь 6лизко, то думае[шь: к1(акой

ухсас!ш А когда у1здали - то виду|шть больтшое коли-
чество фигур, связаннь1х в текст. 3тот адаштитский
текст _ послание. 14 к(тратшньтй суА> йикеландхело
на стене (икстинской капелль1 _ это то)ке послание.
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Ёа самом деле адамить| пи1пут (тратшньтй суд ра-
дикально. Фни задают вопрос: кА понему вся ответ_
ственность дол)кна ле)кать на Боге?ш Фн часть своей
работьт сделал - сотвоРил' далее вся ответственность
ле)кит на человеке _ пусть развивается. А если что-
то не подучается' то стоит веРнуться к изначальной
точке и всё начать сначала. } человека всегда есть
1данс начать сначала.

! адамитов есть очень позитивная лину1я, свя-
занная с категоРически!!1 отРицаниепд той системь|
о6разования и Релу1гиозного воспитания' которая
существовала в то время. Фни предлага!от дРугую
систеш1у' пРи зь1вая вьтйтта из ут опий и галл1оци на-
ций и веРнуться к реальности.

Бадо сказать' что итальянский худо'(ник &1ике_
ланджело, которь:й писал всегда человека с очень
мощнь1м тело]!1' которь:й писал необьткновенную
дРаматургию, вь1сокий пафос' Разочаровапся в ре-
зультатах Ренессанса. А он бьтл его крейсером. }{о

дело в том' что никто никогда не говоРит, кем 1\л1и-

келанд)<ело 6ътп, с кем связап свою духовную х(изнь.
|[отому что йикеланд)кепо не бьтл связан с гуманиз_
мом' как и |ициан, когда он писал <|(арла \/>, кБи-
чевание )(ристаш, к€вятого €ебастьянаш. 9то бьтла та
)ке самая идея, особенно в к€вятом €ебастьяне>. 1ам
все читается напРя1у1ую' настолько сделано 1у1ощно и
сильно. А у Босха это до|(е не гениальность' а что-то
другое. Ёо эти послания писал не он один. 3то бьтло
]у1иРовоззРение' это бьтл их испуг от книгопечата-
ния. А, конечно' са]!1ая вах<ная вещь _ это развитие
технического пРогРесса. Фни не знали этого спова -
это мь1 так говоРим. Ёо и]!1енно в развитии техни-
ческого пРогРесса адамить1 виделу| гибель челове-



чества. 9еловек становится частью' как они пи1шут'
своей дьявопьск ой изо6ретательности . @н постоянно
буАет нто-ни6уАьизобретать. Фн настолько станет Ра-
бом всего этого' что невозможно булет отоРвать.

***

Фдна из ствоРок к€ада земнь1х наслах<дений'>
(ок.т5оо г.) 14еронима Босха _ совеР111енно феноме-
нальньтй образ, на котоРом мь1 не мо)кем не оста-
новиться' пото]!1у что этот образ _ собирающий и
объединяющий всё, о че]у1 мь1 говоРили' это такая
ко|]1маРная штетафора апокалиптического видения
мира. Ёатде внимание здесь привлекает поРтРет.
Босх никогда не писа/1 поРтРетов '.у1ндивидуаль-
нь:х образов _ только обобщенньтй тип. А на ствоР-
ке к€ада зе1\,1нь1х наслая<дений>> _ его автопоРтРет' и
это совеР1шенно очевидно. 3тот поРтРет _ уникадь_
нътй, в образе такого пРогнив1шего космоса. 9еловек
как микРокос]\,1ос. }(огда человек оду!н' то по нему
одно1у1у' через него' чеРез его сРез' мо)кно пРочи-
тать эпоху и вре1!1я.

9 Босха такие стРа1цнь1е образьт, котоРь1е совеР_

1шенно невозмо)кно пРиду]\,1ать. Ёам претят Разго-
воРь! о то1!1' что худо'(ник бьтл су]у1ас1шед1ши1\,1. @ста_

вим это в стоРоне. Бозшто:кно' 1у1ь1 сумас1шед]шие' а не
оът ипи они. 1о, что 1у1ь1 не пони^дае1!1' что здесь на-
писано' не яв,1яется показателем того' что они су-
!!1ас1шед1цие.

||осмотрите на тРиптих. 3ти прогнив[цие кораб-
ли-подки.Аа:ке бездна пРогнила. 14 тепо _ какяйцо.
|1отошту что са]!1ое распРостРаненное изо6рах<ение

унивеРсу]у1а всегда в виде яйца.3то всем известно.
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Али яйцо _ изобрая(ение того места' где идет за-
вязь )кизни, и то[о, где обозначень1 все основнь1е
элементь|: солнце-'(елток' скоРлупа. 3то очень ём-
кая' очень сеРьезная метафора. Р1 ка:кдьтй элеьтент
яйца: скорлупа и пленочка под ней, ът состав са]у1о-

го )кидкого белка _ это функциональность субстан-
\АА, в которой ле'(ит солнце-я(елток. 3то одна из
штоделей стаРого идеапьного унивеРсу'!1а.

Босх показь!вает это свое пРогнив1шее тело. А в
нем - кабак. 14 компаниягупяет внутРи. [:1это уя<е
совсем отвратительная каРтина' потому что она от-
сь1лает нас к '[айной вечеРе. Ёа голове Босха диск
такой - 1шляпа. ?1 вольтнка. Аолх<на х<е бьтть в гал-
п1оцинатоРном ]!1ире му3ь|ка' и пРосто необходимо
двигаться под чьи'у1-то Руководством в танце. 1акой
страш:ньтй феллиниевский хоРовод. Финал ксладкой
>кизни', . €штертельной >ктазни. Босх, вне всякого со-

мнения' т[у1сап вечнь1е послания. 3ечность _ это
послания о (тра:шно1у1 суде.

***

Бсешт известен сю)кет битвьт архангела йихаила с

€атаной. 3то сю>кет из €тратшного суда. 3то посла-
ние Апокалипсиса. 1очно так >л<е' как и знамени-
ть!е всадники смеРти.3ти всадники беспощаднь]' а
за ни1у1и идет смерть с косой. |[отому что всадники
смерти - это ву1дения Апокалипсиса _ его идея' и
она все1у1иРная' а не восточная илутзападная. ('огда
адамить1говоРят в послании папам о пРевРащении
миРа из сло)<ного в элементарньтй' а человека _
в управляе]!1ое существо' ли1шенное собственнь:х
мь:слей, они и1!1е1от в виду послание 14оанна _ а6-



солютну1о смерть. !{ здесь что китаец' что евРопеец'
что азиат _ все единь1.

3та тема имеет очень интеРесное пРодоля<ение'
котоРое возникает в какие-то Роковь|е минутьт. €е-

Редина [! века _ это эпоха не только великих' ге-
ниальнь1х гуманистов' но и миРовь1х потРясений.
9то не только Реформацу!я' ъ\о и открь1тие колоний,
экспансия !4спании, сло>кнь|е отно1цения с ('итаешт

и пРочее. € одной сторонь1' гуманизм стРоит новое
человечество' а с другой _ эти процессь1 требупот
гениальн ого осмь1сп ения. 1,1сторинеского осмь1сл е-

ния. Фткуда мь| и где мьт?
1,1одно такое ос'у1ь1сление' очень серьезное и ва)к-

ное' пРоизо1дло в Ёвропе после Бторой штировой вой-
нь1' точнее' в процессе осознания стРа1шного опь!та
Бторой мировой: в:.965 гоА!, когда Бторой Батикан-
ский со6ор постановил' что смеРть )(риста не мо)кет
бьтть приписана еврейскому наРоду [в хх1 веке папа
Бенедикт !1 сняп с еврейского наРода истоРическое
обвинен ие в Распят ии Аису са [ри ста] . 3ти со6ьттия
вь|звали целую буРю обсу:кдений.

9то касаетсяАуАьт, то это гораздо более сло'(ная
вещь' име1ощая последствия ъ искусстве и литеРа-
туРе. 1(ешт бь:л Аупа_ пРедатепемили веРнь1м уче-
ником? Аисус сказап АуАе, что предателем станет
и]!1енно он. 3 текстах .(>котто, Булгакова Аула _
обьткновенньтй пРедатель. ]!1ьт не обсу>кдаем этот
вопРос. Ёо есть еще одна пиния. Ёсть романь|' где

Речь идет о то1!1' нто !{уАа бьтл настоящи1у1ученико]у1
своего 9чителя и взяп на себя стРа1шну1о мисси!о'
котоРая дол)кна 6ьтла совеР1шиться и без которой не
могло 6ьтть того, что произо1пло. |[роисходит пеРе-
смотр этого вопРоса. 9то сказал папа 1{оанн хх111'
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по инициативе котоРого бьтл созван Бторой Бати-
канский собор? А он сказал' что после войнь: штир

начнется сначала. Ё{о не сРазу' потому что это про-
цесс длительньтй. Булет нулевое вРемя' вне истоРи-
ческого вРемени' когда миР очень долго булет ос-
мь1слять себя.

Б т965 году зна]у1енитьтй |[етер Байс питшет пьесу
к.(ознание. 0ратория в тт песнях). Фсновная те1у1а

пьесь1 _ осознание пРо111лого' его осмь1сление' ана-
лиз. Ёа сцене сидят две гРуппьт людей. 14дет су-
дебное разбирательство. @дна стоРона вь]ступает
в качестве обвинителей, а вторая - обвиняе!!1ь1х.
Речь идет о преступпениях участников массовь|х

у6ийств в @свенциште. !бийства' издевательства'
газовь|е камерь|' экспеРименть1 над заключеннь|-
ми- всё это вь1зь1вает ух(ас. Ёо еще стРа!1'нее стано-
вится' когда понимае1шь' что обвиняемь|е не только
не чувствуют своей винь1' но и становятся о6вини'
телями. |руппьт по]\,1енялись места1у1и. Фбратите
вни]у1ание' что и|\,1енно с того мо1у1ента начинает-
ся новое мнение. @но, собственно' всегда бьтло в

каких-то заРодь11]|евь|х состояниях' но особо не пРо-
являпось - экзистенциализм. Бсё очень взаимос-
вязано.

Бсть гениальная и очень стРа1шная пьеса (артра
<3а закрьтть1ми двеРями) (<Бзаперти) т944 г.). |1о-

пробуйте пРочитать. .(ве женщинь1 и му)кчина по-
сле смеРти оказались в очень комфортабельной го-
стинице. Фни ох<идахот физических мунений за
свои пРеступления, но их нет. Ёастоящие муче-
ния - это неиз6Фкное общение дРуг с Аругошт. Фни
не могут вьтйти, и там нет зеРкал. Ёикто не мо'(ет
се6я увидеть' только чеРез се6я и чеРез г/{аза дру-



гих. какая дРаматургия возникает в этой гостини-
це - в этой ]\,1одели ада, когда ть1 мо)ке1ць видеть
себя только таким образом.

9ерез века смь1каются т\о74ятия' что всё о6яза-
тепьно долх<но начаться сначала' пока не очистит-
ся самосознание и пока оно не станет трезвь:м. (ог-
да папу [оанна хх111 спросили' зачем он отпускает
гРехи еврейскому наРоду' тот ответил' что отньтне
наступает вРемя' когда человеку поРа становиться
человеко]у1' потому что тепеРь кыкдьтй булет отве-
чать за себя здесь и сейнас, своей )кизнью и в этой
)кизни. к|1отом> _ это у>ке бьтло, и не публично' а
наедине с совесть1о и Богошт. 3то и есть новь1й по-
ворот.

часть !!

(п 
ритча

о слепБ|{,ш



|[стоРию делает история, а не люди. .[1юдей, ко-
д. ,-тоРь1е делают истори1о' никогда не существо-
вапо и не булет существовать. 3се те, кого мь! на-
зь1ваем историческими деятеля]у1и _ это Рекруть1.
йакедонский 6ьул рекрутом. 9ингисхан бьтл Рекру-
том. !езарь. 9то касается 1-[езаря, то всё, что он Ре-
кРутиРовал' пРиносило успех. Римский полководец
пРекРасно всё поништал и бьтл человеком с истоРиче-
ским сознанием. Фн знал, зачем он пРи1шед в этот
миР, и знап возлохенну!о на него миссию. {езарь
видел' что Рим не мох(ет стать бопьтше, чем респу-
6ликой, и что респу6ликанская де]!1окРатическая
система и фразеология (то есть республиканские по-
зунги) не ]у1о)кет удеРхать всё, нто завоевано' пото-
му что де1!1окРатия мох(ет существовать только для
маль1х ФоРм. }дер>кать 6ольтдие форштьт она не в со-
стоянии, @н поняп' что дпя объединения всех пРо-
винций ну)кна дРугая форшта. Ёсли бьт у него не бьтло

этих знаний,то не бьтло бьт его 3наменитого офици-
ально опубликованного споРа с ('атоном. йьт с пол-
нь1м пРавом можем сделать этот вь1вод' пото1у1у что
изучапи фактьт. А когда человек и3учает фактьт, то
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сопоставляет их. поэтому, пеРеводя на на1|1язь1к' у
!езаря бьтпо сознание рекрута. 14 мьт не виновать1'
что сегодня у нас очень плохие рекРуть!' которь1е не
могут и не обунень1многим вещам. 9 них нет необ-
ходимого пол итического и ист оРического образова-
ния. Фни ничего не могут, пото1у1у что не Рекруть1
делают историю. йсторию делает истоРия.

Адамитьт то>ке 6ьтли РекРута1у1и. Бообще все ада-
мить| имепу| очень стран}{ь!е биографии. &1охсно
назвать это словами цмиссия>, <Бог>, кнародп. 3то
да>|(е не истоРическое сознание. .[у1ьт всё хотишт объ-
яснить' нам обязатедьно надо всё развинтить' как
часовой мастеР Развинчивает чась1; а когда Ре!!|а-
емся сло)кить заново, то нам не хватает трех болтов.
9асьт, воз1у1о)кно, и пойдут, но болтов-то все Равно
нет. 3то надо просто хоРо1по понять.

/у1ьт :кивем не в истоРическом пРостРанстве. Ёу
нет сейчас истоРического действия. Ёет истоРу\у|
как истоРического действия. }1 рекрутов нет. А что
и1!1 делать сейчас? 1{сторинеское пРостранство об-
нупено. @но свернулось. Р1 полунается' что вРе1!1я'

окРу)ка[ощее нас' пессимистично' и его следует ос-

^дь1слить. 
Бидимто, на1!1 пРедстоит )кить вне исто-

Рического действия и истоРу\ческого времени. йь:

'<ивем 
в €редневековье' где дробимся на части' где

вокРуг идут войнь!, в том числе и репу1[иознь|е -
бессштьтспеннь|е и беспощадньте. Ёух<ен кто-то, кто
смо>кет предлох(ить свой стиль во всем.

**'|

1\:1ьт говору|пи о посланиях ада]у1итов папам и по-
явлену|и Реформации и (онтрреформа циу\ в особой,
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отдепьно взятой гРуппе людей. ('ак писали к(тратш_

нь:й суАш единомь1|]1ленники дюРеР и йикеланд)ке_
ло? 3едь у ъ\ихон написан не так' как в русской церк-
ви на западной стене. 3ти хуАо:л<ники писали его
истоРически. Ёе эсхатологически' а исторически.
А онипеРвь|е указали на галл1оцинатоРное сознание
и л)кемудРость. Адамитьт очень боялись печатного
станка' ибо считали' что кыкдьтй (дуРак'> булет Би-
6лито переводить на свой язь1к и тРактовать' как е1!1у

вздумается. Р1такое случалось. Бозьштите, к пРи1ие-

Ру' капьвинистов. 8ан 1(альвин' попунивтпий про-
звище (хеневский папаш, пока хил в гоРоде Базеле
под чух(им и1\,1енем, пеРевел Би6лито на француз_
скийязь1к. А заодно иъ|ат1исап свои кЁаставления в

хРистианской вере,>. 1о есть изпо>кип свое видение'
свое толкование веРь1 и хРистианской >кизни. 3а-

щищая свои идеаль:, ('альвин использует те я<е ме-
тодь1 борь6ьт, что и ('атолическая цеРковь: изгна-
ния' допРось1' смертная казнь' со)к)кение на костРе.

9 адамитов бьтло вепикое пРозрение по поводу
технического прогРесса' о котором они говорили.
|\ дело совсем не в изобретении новь1х фоР1!1, а в на_

правленносту!' у|х на разРуш!ение человека.

йь: привьткпи назьтвать философов, худо)кников,
поэтов эпохи 3озрох<Аения гу]!1аниста1\,1и' но если
пРис|у1отРеться' то 1у1ожно увидеть' что они пРинад_
лех(ат к разнь|м идеям, к Разному вь1Разительному
опь1ту и культуРе. йьт научу|пись отличать итальян-
ских гу1!1анистов от Реформаторской культуРь| 

' 
от этих

в;:>кнь1х тенденций, определяющих худо)кника и его



деятельность. когда /у1икеланд)кело пи1пет потолок
€икстинской капелль|' он пРинадпе)кит к Расцвету
итальянских гуманистов' но когда он пи1шет к(тратш_
ньтй суА, - он у)ке лругой худох<ник и человек. }{ мьт

у>т<е точно знаем' что он находится в глубоком тРагиз-
ме истоРии. А ведь это тот >ке самьтй йикеланд)}<ело.

***
|1итер Брейгель кйух<ицкий>> - интеРесне йтлпй

немецкий худо'(ник, прямтой совРеменник .|[ео-
нардо, .(юрера и Босха, >кивтлий в )$/1 веке. Брей-
гел ь бь:л своеобразн ь1м явление1у1 в худох<ествен ном
миРе' не похо)ким ни на кого. @н - один из самь|х
известнь1х геРоев худо>х(ественной мировой исто_

Рии' очень самобьттньтй штастер.
14скусствоведь| отмечают, нто Брейгель любил по-

втоРять одни и те )ке сю)кеть1 не потому' что они ин-
теРесовали его как ваРиации на одъ|у и ту )ке тему' а
потому' что эти сюх<еть1 6ътпи е]у1у интеРеснь1 сами
по себе. Ёапример, к3авилонская баш:ня,, :.563 г.
(музей истоРии искусств' 3ена). Фна, как и вави-
лонское столпотвоРение' Равна (тратшношту суду.
(огда говоРят о твоРчестве какого-ли6о худохника'
перечисля!от периодь1 его твоРчества и анализиру-
ют их. Ёо мьт не хотим делить Брейгеля на этапь1.
Ёапт выкно показать этого )кивописца абсолютно
иначе' в дРугом РакуРсе, сказать' что он бьтд вели_
ки]!1 1у1астеРоту1 кисти. Брейгель писап гениально и
очень разнообразно. Фн бьтл первьтй, а мох<ет бьтть,
и единственньтй худо)кник эпохи позднего Бозрох<-

дения' котоРому бьтло совеР1ценно точно понятно
историческое мь11шпение в искусстве. Фчень трудно
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назвать дРугого худо)}шика' котоРому бь:л бьт свой-
ствен тот )ке самьтй истоРиз]|у1.

Фбраз Бавилонской ба::тну! - это, на на1ш взгляд'
обрененность утопита: цданайте возь|у1е:!1ся за Руки,
дРузья, чтобьт не пРопасть; а давайте спое1у1 что-
ни6уль замечатепьное; а давайте в]у1есте сделаем
нто-ни6уАь такое' чтобьт спасти сразу все человече-
ство! А Ради этого мь1 дыке чедовека ш1о)кем у6ить,
которьтй нам ме111ает. 14 пото1!1такое замечательное
сделаем!> Ёо у Брейгеля не бьтло изначальнойидеи
взяться за Руки и спеть, поскольку Брейгель бь:л пол-
ность1о на линии ада|у1итов. 8 его <Бац:неш зало'<е-

на Бселенская идея. 14менно Бселенская' а не исто-

Рическая.
9 Брейгеля 3авилонская баш:ня стоит не только

посреди Бселенной _ она как бь: вбирает в себя всго

Бселенную. €аму аРхитектуру батшни худо)кник де-
лал в четь1х ипи пяти ваРиантах. Брейгеля' как и
Босха, надо не смотРеть' а читать. |[осштотрите на
каРтину : по всем теРРасам л|оду1 хо дят' технику воз-
ят. 1(ак поразительно Брейгель пи1шет детали: стРо-
итепьнь|е приспособления, пюдей, !{ все эти люди
занять1' они - стРоители' котоРь1е возводят уни-
кальное соорух(ение' но батшня уже накРенилась'
она постепенно РазРуп]ается. 3того не замечает ни-
кто' ка)кдьтй занят своей ра6отой. Батшня сли||тком
вепика' чтобьт л!оди ]у1огли увидеть эти пока еще не-
больтшие РазРу1шен21я и о[|ределить штастдта6ьл 6уду-

щей катастрофьт. }(оне9но, ]у1ь1 понимае1\,1' что для
худо)кника батшня _ это аллегория миРа.

Фбратите внимание на то 
' 
как Брейгепь постРоил

внутРенн}о1о архитектуру. [рашт в хРаме. €ооруя<е-

ние представляет собой что-то немь1сли]у1ое с точки



зРения рукотвоРного твоРену|я. это очень мощная
РукотвоРность. и копоссальнь|й Раз1у1ер. то )ке самое
поРа)кает в пиРамидах и готических собоРах.

|(огда вь! с]'дотРите на батшнхо, то со всех сторон от-
кРь1вается такой центр Бселенной' где люди )кивут
вместе' где они понимаютдРугдРуга. Ё[о потом они
Рассь1паются на язь1ки. 9то значит (на язьтки>? - на
взаимное непони1у1ание. @тсутствие пони]иания.
Фтсутствие слуха. йьт не сль!1ши]\,1дРуг дРуга' поэто-
му ничего и никогда не воздвигнем' да)ке если захо-
тим. 1(ак пи|шет Брейгель Бавилонскую батшнто? 1Фк
аРхитектуру-универсум' какое-то идеальное строе-
ние. Ёо это _ невоз]!1о)кно. Бсе равно булет столпо-
творение и несль11шимость' и сооРу)кение буАет сьт-

паться и сь1паться. 3то общая 14дея.

]у1ьт хотишт обратить ва1ше внимание на одно из
великих Ранних произведений Брейгеля _ к|[аде_

ние ?1кара'' ок. :.558 г. ((оролевский музей изящ-
нь|х искусств, Бр:оссель). Ёадо сказать' Брейгель

Редко обращается к мифам. Ёа каРтине мь! видим
очень миРну!о' идиппу[ческую картину >кпзни. Ау
Босха, и у Брейгеля есть одна замечательная особен-
ность: у них €тратшньтй суд происходит в головах'
а пРиРода, как 6ох<ье твоРение' _ всегда невинна.
@на необьткновенно чиста и вепичественна. Б с|1а-

дении !{карап изобршкена сельская идилпия. {,ркое
солнце' бесконечно спокойное моРе' безоблачное
небо - замечательная погода. Ё{а воде _ кораблик,
на мачту карабкаются матРосьт. Фвечки беленькие
пасутся. Б центре полотна изобра:кен пастух' кото-
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рьтй смотрит на небо. 3десь )ке _ пахаРь. |1осштотри-
те на его айую ру6аху идлинную безрукавку' ниспа-
даю щу!о кРаси вь| ми складками . [[ахарь подни1у1ает
пласть1 земли, и это соеди}{ение складок безрукав-
ки и пластов земли очень оРганизует картину. |[о-
лотно т\Ритягивает к себе взглядь1' но содеР)кание
каРтинь1 не совпадает с ее названием. €ульба 1.1ка-

Ра - по сути, тРагедия. А здесь _ сппо1шная идР!л-
лия.[ дех<е Р1кар? Бсли внимательно посмотреть' то
мо)кно увидеть его' тонущего в моРе. Ёикто излРи-
сутствующих на картине не замети л ги6ели 14кара,
все занять1иск]1ючитепьно своими делами. Рядом с

ними погиб человек, и не просто человек- герой,
испь|татель' а л1од[4 на это не обрати ли ни малей-
1шего внимания. |[роисходит такое собьттие, котоРое
должно всколь1хнуть ]!1иР' но ]у1иРу в милпион Раз
ва)кнее дела собственнь1е. А эту картину написал
худо)кник, которьтй бьтл гуманистом Бозроя<дения.

Рельзя забьтвать о том' что худо)к|1ики г1исапи
)кивопись, которой ]иь! дол)кнь1 насла)кдаться. Б то
вРемя не бьтпо ничего - ни телевидения' ну! кино.
14 на >кивог^иси лея(ала великая нагрузка. [уАохсни-
ки бьтли сразу' одновременно и велики]!1и мастеРа-
ми' и исследователя1у1и.

Брейгель бьтл человеком' которьтй исследовал.
.(ля него это стало наива'(нейлхей вещьто. Бсть
очень по3навательная сеРия книг <8'изнь замеча-
тельнь!х лгодей>, и один из томов посвящен нидеР-
ландским художникам. 1ам мь1 мо)кем пРочитать
историю о том' нто |1итер Брейгель €тартпий бьтл



влюблен в )кенщину незнатного пРоисхо)кдения'
типа экономки' котоРая все вРемя вРала. } нее та-
кая потребность бь:ла _ вРать. Брейгель в ней это
просто ненавидеп. Фн повесил ей на 1шею деРевя1ш-
ку и сказал' что на ка)кдую ее лоя<ь булет ставить за-

Рубку на этой деРевя!шке. ('огда места для зарубок
не останется' х(енщина долх(на буАет уйти..(апь-
1це начались саРатовские стРадания. Брейгель ста-
вил зарубки как мо>кно более плотно и делал все воз-
мох<ное' чтобь: не дать ей уйти' но она все вРала и
вРала. (коро зарубки ставить бьтло ухе негде. 1огда
Брейгель взяпу! >т<енился на х(енщине пРистойной,
своего кРуга, и стал хить спокойно. Без суштас1шед-

тцей лю6ви' но _ очень спокойно. } БрейгеляРодут-
лось два сь1на. ]я:кепо за6олев, худо)кник уничто-
)кил часть своих работ, а в своем завещании вепел
схечь еще несколько своих вещей, чтобь: его роднь[е
не постРадали. }:1менно такБрейгель осознавал свок)
ответственность перед семьей. Ёо х<ена Брейгеля
оказалась вРоде невестки 3ан |ога _ очень утснойи
ничего с)кигать не стала. |1оэтому то' что бьтло веле-
но с>1(ечь' со)кх(ено не бьтпо и осталось на]у1.

|ениальная картина Брейгеля к€тРана лентяев)'
:'567 г. (€тарая пинакотека, йюнхен). Фна неболь-
|'7ая, и, как все его каРтинь1' ее надо вни]у1ательно

Разглядь1вать. 3апоштните' его каРтинь: требуют рас-
с]у1отрения . 8новь идиплу[ческая каРти нка' тепеРь

у'(е сказочная. йолочньте Реки' кисельнь1е 6ерега,
[шала1ц' крь11па которого покРь1та пиРогами, кактус
из 6улок, накрьттьтй яствами стол' бех<ит:карень:й
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поРосенок с но)ком в спине. Б центре картинь1 под
деРевом спят крест ьянин, уненьтй-философ (или 6 о -

гослов) и рь1царь. Фни ниче]!1 не занять|' им очень
хоРо!цо' совер1пенно не надо думать о дне завтРа1ц-
нешт. йохсно есть и спать. }{о они не пРосто спят'
они еще и мечта1от во сне. |[осштотрите' у одного из
них какая мечта: яйцо, сваРенное в нркной конси-
стенции' у него сРезана веРху}шечка и да)ке ло)кеч-
ка торчит . Аэто яйцо со всех ног бе;лсит к спящему.
|(рестьянин, унень:й-философ (или 6огослов) и Рь1-
цаРь _ это чеповечество в трех его основнь1х сосло-
ъу1ях, }уАох<ник вь1с^,1еивает леность и обя<орство'
ничегонеделанье и веру в то, что все пРидет са]у1о

со6ой, как во сне. Ёо Брейгель так сме|цно это изо-
бра:псает, у него такой ядовитьтй саРказту1.

|(онетно, к(трана пентяев)) - это не просто ил-
люстРация к известной сказкеипи вь1смеивание че-
ловеческих поРоков. 3то остРосоциальная сатира.
!{ те, против кого бьтла напРавлена остРая как )кало
кисть 

'(ивописца' 
очень хоРо1шо понимали' о че]!1

и о ком идет Речь. Ёапомним' в это вРемя в Ёидер-
/1андь1 вводит войска геРцог Альба, и говоРить о сь|-

тойи счастливой>кизни точно не пРиходится; осо-
бенно если учесть' что пеРвь1]!1делом Альба создал
осо6ь:й три6унап, которьтй в }{идерландах пРозва-
пи <1(ровавой палатойш. @дна за другой последовали
казни. |1рокатив|шаяся волна восстаний пРотив ис-
панцев бь:стро со1шла на нет. [ь:сячи х<ителей спа-
сались за моРем ипи укРь|вапись в лесах.

Ёще один пРимер 6рейгелевского саРказма -
к|1ритна о слепь[х>,:'568 г. (/м1узей 1(аподимонте,
Ёеаполь). Ра картине на фоне спокойного пейза-
)ка' мапеньких домиков и небольтцой деревенской



церкви пятеРо слепь1х следук)т за своим поводь1рем.
Ёо у:кас зак]1ючается в то]!1' что поводь]Рь то)ке сле-
пой. Фн доРоги не разбирает. |[оэтому упал в овРаг'
заполненньтй водой. 3а нити по цепочке упал поза-
д|4 идущий. 3та х(е участь о'(идает всех остальнь1х'
хотя те еще ни о чем не догадь1ва1отся. ('азалось бьт,

на1и дол)кно бьтть )калко этих бедняг, но Брейгель
пи1шет их образьт настопько отвРатительнь11!1и 2{ от-
талкивающими' что у нас возникает совсем иное
чувство.

3 основе с!ожета к|[ритни о слепь1х) _ слова Аису-
са )(риста' адРесованнь1е ученикам: кФни _ слепь1е
во)кди слепь1х; а еспи слепой ведет слепого' то оба

упадут в я1у1у' (йф. :.5:т4)1(оненно, €паситель имел
в виду слепоту духовную. А у Брейгеля ]!1ь| это от-
четливо ву1дим. к|[ритна о слепь|х) _ навеРное' са-
1у1ая тРагическая из его каРтин. йьт еще Раз повто-

Р[й, что картиньл Брейгеля - это текст' которьтй
надо РаскРь1ть' пРочитать.

Ёапд очень трудно назвать рядо]и с Брейгелем на-
стоящего худо)кника (мьт сейчас не говоРим о худоя(-
никах совРе1\,1енньтх)такого класса' которьтй бьт так
строил пространство и мог найти свой язь:к, свой
1]у1азок' свой цвет и пластику. Брейгель' сделав спи-
раль в 3,5 оборота и веРнув1]1ись к той:ке самой точ-
ке, сказал: нет, равноду1цная пРиРода 6удет кРасо-
то!о вечнок) сиять' а человечество обренено, потому
что спепь1е останутся слепь1ми' а когда слепь1е ве-

дут спепь1х...

Ангел

Рафаэ ля

36"



знаменитом уРбинце РаФаэле санти (т+8з-

т5:о)онень трудно говорить: |у1ь1 ]у1о)ке]и только
с разпичнь!ми ко^,1ментаРиями повтоРять эти стРо_

ки |1утпкина:

('акой заду]ичивьгй в них гений,
}{ сколько детской пРостоть!'

1,1 сколько томнь1х вьтрыкений,
14 сколько неги и мечтьг!. .

|1отупит их с ульпбкой !1еля -
8 них скРомнь|х граций тоР)кество;

|!однимет - ангел Рафаэля

так созеРцает бо>кество.

А.€. |7у шкшн. кЁе алазоь, т 8э8,

!{ что бьт штьт ни смотРели' что бь: мьт ни гово-

Рилу!' ]!1ь1 просто булем комментиРовать' и пеРепе-
вать' и пеРеговаРивать эти слова. йптя Рафаэля окРу-
)кено оРеоло|у1 восхищения и поклонения.

[уАо>книку бь:ло отпущено судъ6ой всего з7 лет'
однако за эти неполнь1е четь1Ре десятилетия он смог
оставить на1у1 уникальное наследие и стать великим
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худоя<нико^/! возРо)кдения. !дивительно точно о Ра-

фаэле сказа.г{ знаменить:й немецкий поэт }:[оганн
Больфганг фон |ёте: <@н творип всегда то' что дРу_
гие только мечтали создать)).

€кандально известньтй испанский хуАоя<ник {{,
века' гений с[оРреализма €альвадор .(али, форму-
лутРуя к[есять пРавил для того' кто хочет стать ху_

до)кником)' в пято]у1 пункте записал: цЁсли ть1 пРи-
надле)ки1шь к тем' кто считает' что совре^/!енное
искусство пРевзо1пло 3ермера и Рафаэля, не нитай
эту книгу, пребь:вай и дальпте в своем бла:кеннопт
идиотизме , (€альвадор .(апи . (5о 

^дагических 
секРе-

тов мастеРства'. |1ер. Ёатальи йатятш, эооэ)
3аштечатепьная поэтесса Белла Ахмадулина соз_

дала в своем зна]!1енитом стихотворении к[ень_
Рафаэльш удивитепьно не)кньтй, трепетньтй, очень
чистьтй образ:

двнь-РАФАэль
1а6уаАмшрэ8жшбш

|1ритшелец,(ень, не стой на розовом холме!
Ёе дай, чтобь: заРя твои]у1 чертам грубила.
3ачем ть[ снизо1пел к овРагам и ко п:'не?

{ узнато тебя. 1ь: Родом из }рбино.
.(ень-Бох<ество, ступай в Аталию сво1о.

} нас еще зима. 9 нас наРод балует.
3авистник и гор6ун, я на те6я с}1отр1о'

и край твоих оде'<д мой тайнь:й гнев целует.
Ах, мало оспь| щек и гнилости в гРуди'
еще и кисть глупа, и кРаски непослу|пнь1.

.(ень-€овер1шенство' сгинь! ||ронь от гРеха уйди|
3десь за корса)к нох(и всегда кладут пасту1шки.

Ёо ласково глядел Богоподобнь:й .(ень.
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А 6рату брат сказал; кБрат досточтимь:й, здравствуй!ш

|!рестольньтй праздник тРех окРестнь1х деревень
впеРвь|е за века не завеР]]]ился дракой.
Ёеузнаннь:м у|пел .(ень-€вет, .(ень-Рафаэль.
Ёо штертвьтй дуб расцвел сРедь ровнь!я долинь1.
Р1 благостнь:й закат над нами розовел'
и стРанники всю ночь кресту|лу1съ на руинь|.

(т98э)

Атальянского )кивописца Рафаэля €анти назь|-
вают (певцом 1у1адонн)' и это совер1ценно спРавед-
лу\ъо. Ау:шевная чистота' гаР]у1ония' возвь11шенная
красота, у1у1иротвоРение _ рафаэлевские мадоннь|
для многих поэтов и писателей становятся эталоно]у1

>кен ско й кРас оть1 . Б епикий г ений Б о зр о:кде н и я соз -

дает пленительнь1е )кенские о6разьт.
Александр сеРгеевин |1у:шкин' вдохновленньтй

пРекраснь1ми мадоннами Рафаэля, пи1шет цельтй
ряд глубоко лиРических стихотворений. Фдно из
них: к('то знает край, где небо блещет...,' поэт по_
свя щ ает !м|арии 1!1уси н ой - |[у:ш ки н о й, в которую б ь1л

влюблен. йария йусина-|1ушкина отличапась не
только красотой, обаянием ' ноиудив[4тельной сер-
дечность1о' тонкостью чувств и обо:каладетей. к)(и-
вопись - это т|оэзъ|я, котору1о видят ' апоэзия _ это
)кивопись' котоРую сдь|1цат) (/{еонарло да Бинни).
|(ак на полотне Рафаэль кисть!о пи1шет свото €ик-
стинску[о йадонну, так |[утшкин, изь1сканно пере-
плетая спова в рифпть:, создает не)кньтй, трепетньтй
вдохнове!{ньтй х<енский образ :

('то знает край, где небо блещет
Ёеизъясниптой синевой,



|де море тёплою волной
8округ Развалин тихо плещет;
[де ветньтй лавр и кипаРис
Ёа воле гоРдо Разрослись;
|де пел 1орквато велинавьтй;
[де и теперь во мгле ночной
Адриатинеской волной
||овтореньт его октавь1;

|де Рафаэль )<ивописал ;

[де в нап:и дни резец |(ановь:

|1ослушлньпй мрамор о>кивляп'

Р1 Байрон, 
^,1ученик 

суровьпй,

€традал, лто6ил и проклинал?

Болц:ебнь:й край, волш:ебньгй край,
€трана вь1соких вдохновений,

'|[одмила зрит твой Аревний рай,
1вои пророческие сени.

Ёа берегу Роско|цнь1х вод

|!орою каРнавальньпх оргий
(ругом её кипит наРод;
Бё приветству1от восторги.
.|1юдмила северной красой,
Бсё вместе _ томной и>кивой'
(ьтнов Авзонии пленяет
14 поневоле увлекает
14х пёстрьт волнь1 за собой.

Ёа рай полуденной природьп,

Ёа блеск небес, на яснь! водь|'

Ёа нуАеса немь1х искусств
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8 стесненье вдохновеннь|х чувств
.|1тодмила светльтй взор возводит'

.{ивясь у\ Раду ясь ду|пой,
14 ничего перед со6ой
€ебя прекрасней не находит.
€тоит ли с в;шкностью очей
|1ред флорентинско1о (ипридой,
14х две... и мрамор перед ней
(традает, к;}'(ется' о6идой.
йечтьт возвь[1шенной полна,
Б молчанье смотРит ли она
}{а о6раз нокньтй Форнариньг
14ли йадоннь: молодой,
@на задумнивой красой
@наровательней картиньт...

€кая<ите мне: какой певец'
|оря восторгом умиленнь1м'
9ья кисть, чей плаштенньтй Резец
|1редаст потомкам изумленнь1м
Ёе небеснь:е нертьт?

|де тьт, ваятель 6езьтмяннь:й
Богини вечной красотьл?

А ть1, харитою веннанньпй,
1ь:, вдохновенньпй Рафаэль?

3а6уль еврейку молоду[о'
&1ладенца-Бога кольтбель,

||остигни прелесть неземную'
|1остигни радость в не6есах,
|{итци йарито нам дРугую'
( другим младенцем на руках.



@браз Богоматери пРивлекал Рафаэпя на пРотя-
)кении всей х<изни. Б его творчестве исследоватепи
вь1деляют два пеРиода этой темь1: флорентийские
мадоннь1 и Ри]у1ские 1у1адоннь1.

|(артина, о которой пойдет Речь' - <йадонна
делда (едияш (или кАл1адонна в креслеш) относится к
Римско]иу пеРиоду. !(артина хРанится в |1алатин-
ской галерее (|1алаццо |{итти, Флоренция). Ёадо
ска3ать, что галеРея |[алатина по праву гордится

уникальной коллекцией работ Рафаэля.
Ёаписана каРтина в 1514 гоА} _ в пеРиод твор-

ческой зрелости худо)кника. 14скусствоведь1 отмеча-
ют' что это одна из немногих работ' вь|полненная
собственноручно Рафаэлешт, т.е. без помощи учени-
ков.

||еред на:т,1и - вписанньтй в тондо (итал. кРуг;
форшта каРтинь1' популяРная в эпоху Ренессанса)с:о_
:кет: .(ева !т|ария, сидящаяв кРесле' дер;кит1м1ладен-
4], ] рядом - маленькийАоанн 1(реститель. Б этой
каРтине' в этом образе _ йарии, йладенце и |1о-
анне |(реститепе _ есть какая-то сло)кная составля-
тощая, какой-то очень вая<ньтй эмоциональнь:й мо-
мент. йьг видим йадонну - как она пРи)кимает к
себе своего /у1ладенца: не нея(но' а с каким-то неис-
товством' словно охраняет его от чего-то. /у1ладенец
шРих(ался к своей 1!1атери. Бзгляд Богородицьт -
пРистадьньтй, словно пРедостерегагощий ; к(мотри-
те, не подойдите>. Рафаэпь изобрыкает А:1ладенца
толстовать|!у1, пеРекоРмленнь11у1 _ вся лгобовь йа-
теРи вложена в этого &1ладенца. 14 рядом изобра-
х(ение Р1оанна 1(рестителя: напРя)кеннь:й взгляд'
Руки, сло'(еннь1е в молитвенном )кесте' пРидеР)ки-
вают 1(рест. }4оанн 1(реститель очень вни]у1ательно'
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с каким-то внутренним напРя)кение1!1' с!!1отРит на
Богоматерь иАисуса.

3 исследованиях' посвященньтх Рафаэлю' вь|ска-
зь1вается пРедпол ох(ение' что после дъ|яя датиРовка
к!оннь: (едии> - это :,5:.4-т5т6 годь1. Ат5т7 год - это
год к€икстинской 1у1адонньт>>. }:1 очень многие искус-
ствоведь1' котоРь1е пРидер)кива1отся данной точки
зРения' полага1от' что .]!1адонна делла (едия> 

-
это пеРвь|й звонок тРевоги: какого-то внутРенне-
го напРя)кеъ|ия, этого сли1шком сильного о6ъятия,
сли1|1ком си,1ьного оберегания йпаденца, этой не-
обьткновенной цветущей я(енственности' _ это
пРедчувствие того' что потом взоРвется трагедией
к(икстинской йадоннь1>:.

***
(артину кйадонна делла €едия>> Рафаэля мь1взя-

пи|1'е слунайно, потому что' как нам кахется, в Ра-

фаэле как в худох(нике есть одна особенность' одна
худо)кественная чеРта' котоРая мало исследована
и котоРая не пРистальна во вни1!1ан14и 14скусство-
ведов. Рафаэль бьтл хуАохсником-гуманистом Боз-

рождения , и этим все сказано. Фн бьтл хуАо:кником
больц:их знаний, потому что все больтшие худо)к-
ники Бозрожденпя 6ьтли худо'(никами больп:их
знаний. Адя того чтобьт оставить после себя то на-
следие, которое оставил Рафаэль, или .[1еонаРдо да
Бинни, или йикепанд)кепо ' ипи Андреа йантенья,
надо бьтло очень ]у1ного 3нать. 3то хуАол<нику|'' кото-

рь[е остав ляли больтцие истоРико-худоя(ественнь1е'
истоРико-духовньте философские образьт. Фбразьт,
котоРь1е заставляют нас непременно думать о то11у1'



что ]!1ь1 видим' и зачем это написано. в это]ш смь1с-

ле эпоха 3озрох<дения' конечно' уникальна: это со-
звездие гениев - как булто не6о снизо1шпо' эта ода-

Ренность' пРиРода которой абсолютно не известна
никому. А Рафаэль бьтл, безусловно' гений, а пото-
му - таинственен и не растшифрован.

йьт предпагаем вашт сейчас посмотРеть <йадонну
в кРесле) не так' как ]!1ь1 ее воспРини]у1аем _ э1у1оци-

онально' как мь1до этого о ней говоРили: о йатери,
йладенце, этой тревоге за ]у1ладен4?, ] несколько с

лругой стоРонь1. 0братите внимание на компози-
цито этой вещи: как каРтина вь|строена, как она оР-
ганизована. йь: видим!, что центРом каРтинь1 яв-
пяются,6езусловно' два пица: йатери и йладенца,
пРи)кать1е дРуг дРугу. из двух лиц' на на1ш взгляд'
гпавное - лицо йарии. 9то центр композиции. 1(ак

вь|стРоена полностью композиция' 1\'1ь! сейнас уви-
ди1у1 наглядно. .(авайте попробуем мь|сленно пРо-
вести спиралеобРазную дугу:

_ веде1у1 пу\*1у1ю вокруг пица Богоматери, начи-
ная от виска. Бьтводим ее на вне1шнюю орбиту кар-
тинь[;

- пото]!1 пРоводим еще одну дуту, котоРая идет
по Рукаву Богородиць1 и Руке йладенца' и захвать1-
вает у)ке два лица;

_ снова вь|води]!1 пинию на орбиту и пРоводим
тРетью ду[у, котоРая пРоходит по ноге ]у1ладенца,
захвать1вая т1Ру1 этошт }:[оанна |(рестителя. Бь:водим
дугу на ор6иту и делаеп1 еще половину оборота.

9то полунипось? Ёсли штьт посмотРим на графику
спиралеобразной композициу|' то уву|дим, что это
спиРаль в три с половиной оборота. 1акое осмь1сле-
ние не есть идея автора книги: именно так Рафаэ-
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лем бь:ла образована композиция каРтиньт кйадон-
надепла (едия>. @на сначала бьгла организована' а

уя(е пото]у1 ос]у1ь1слена как образ.
А что такое спиРаль в тРи с половиной оборота,

как не очень 1широко и тогда' и сегодня известнь:й
знак вселенский, знак косминеский, знак постРое-
ния 8селенной?!

9то это, слунайностъу!пу| Рафаэлю это бьтло ведо-
мо? |(онечно, Рафаэлю это бьтло ведо]у1о' потому что'
начиная еще со стРоительствадРевних веков' начи-
ная со стРоительства готических соборов, бь:ло при-
нято впись1вание фигур-сиштволов в компози[]!{ю,
и Рафаэль владел этим искусствошт. [уАо>кники Боз-

ро)<дения им[ели ]у1ало пРовалов' мало про]\,1ахов.

} них у всех бьтла общая чеРта _ они' пРе:л<де че1!1

что-либо делать' стРуктуРиРовали свои пРоизведе-
ния.А Рафаэль в этом смь1сле _ наипеРвейтций кон-
стРуктор всех своих вещей.

йьт восприни]у1аем Рафаэля как худо)кника толь-
ко эмоционального и идеально гаРмонического' как
худо'(ника' совеР1ценного в своей форме и духе' а
он является на само1и деле худо)кником очень кон-
структивнь1м' и в основе всех его каРтин' в осно-
ве всех его ко]у1позиций ле}<ит абсолютно аРхитек-
туРно-констРуктивная основа. 3ьтра:каясь язь1ком
совРеменньтм, Рафаэль является идеальнь1м сцено-
графом своих картин: и >кивописнь|х' и монуме1{-
тальнь1х.

/т1ьт продолх<им эту те1у1у ко'у1позиции и возьмету1

одну из самь1х знаменитьтх фресокРафаэля- кАфин-
скую 1школу)' котоРая находится в 3атикане. к€тан-
цьт Рафаэля) _ одна из )кемчух<ин Батикана. (тан-
ць1 - это неболь1шие комнать1' Располо)кеннь[е дРуг



за другом. €танца делла €еньятура (к1(омната |[од-
писейл; станца _ в пер.: ко1!у1ната, зал) бьтла пап-
ским ра6оним кабинетом. 3то пеРвая из тРех Рас-
писаннь1х Рафаэпешт комнат дворцового копдппекса
в Батикане. |1апа }8.пий11по совету зна]у1енитого аР-
хитектоРа,(онато Браманте для Росписи стен фре-
сками пРигласил тогда еще совсе|1у1 молодого' но у)ке
известного свои1\,1и ра6отами Рафаэпя. 1( этошту вре-
мени Росписью папской Резиденции у>ке занима-
лись Разнь1е' в том числе и знаменить1е худо)кни-
ки. Ёадо сказать' нто фрески Рафаэпя так пРи1|1лись
по ду1ше }@лицо 1[, тто он' говоРя совРеменнь|м язь1-

ко]1!(' РазоРвал контРакт почти со всеми худо'<ника-
ми, а некотоРь1е фрески и вовсе приказал пеРепи-
сать. к€танць[) _ не единственная работа Рафаэля
€анти в Батикане. |(роште (танц худо)}шик Руково-
дил Росписьпо Батиканских \од>кътй, галерей втоРо-
го этах(а. Ёо лично Рафаэль их у)<е не Распись1вап.
Работу вь1полняпи ученики по эскизам и компози-
ционнь[}1 наброскашт 1\,1астеРа.

14нтересен тот факт, что одновРеменно с Рафаэлем
в Батикане Распись[вал свод €икстинской капелльт
йикеланд>л<епо Буонарроти (т5о8_т5т:). |оворят' что
сопеРничество двух удивительно талантливь1х' но
очень непохоя(их по те|\,1пераменту и манеРе письма
худо'(ников бьтло искусно организовано папой. Бо-
лее того' есть сведения' что Рафаэль тайком от йи-
келанд)кело посещал (икстинску!о капеллу (а по-
1!1огал ему в этошт.(онато Браманте). /т1икеланд>|(епо

бьпл непревзойденнь1м |\,1астером изображения че-
ловеческо1'о тела, и молодой Рафаэль мог [,1ногое

почеРпнуть для себя в его работах. |(онечно' гени-
альньтй ур6инец не копиРовал и не подРа)кал сво-
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йерон и м Босх (':+ьо_': з':6)

9н ван 3йк
(':з85 или':з9о-т++т)

:!

питер Брейгель (тарший
к йужи цки й> (ок.': 5:5_':569)



|--1итер Брейгель. Фхотни:<и на снегу.'т565 г.

питер Брейгель. )(атва..:565 г.



|_1итер Брейгель. Аве обезьянь:.':56: г.

|-1итер Брейгель. Фламандские пословиць!.'|559 г.

иероним Босх. [риптих к(трашнь:й судш (центральная насть).
15о4 г.



|-1 итер Брейгель. мизантроп.':568 г. 71ероним Босх. (транник (Блуднь:й сь:н).':5':о г'



9н ван 3йк. йадонна канцлера Ролена. Фколо 14з5 г.

иероним ь]сх. несение !(реста.'|49о_15оо гг

питер Брейгель. страна лентяев.':567 г.



[:1ероним Босх. 1риптих к(ад земнь!х наслаждений>: (центральная
насть). 15оо_'|5'!о гг.

7!ероним Босх.
1риптих к(ад земнь:х наслаждений>
(фрагменть:)

<- ]:'|ероним Босх.
1риптих к(ад земнь:х наслаждений>
(левая и правая створ:<и)



питер Брейгель. 8авилонская 6ашня (8ена).':563 г.

|-1итер Брейгель. 8авилонская 6ашня (8ена), фрагменть:.':563 г.

питер Брейгель. [1адение икара.':56о-е гг.

питер Брейгель. [1ритна о слепь!х.':568 г.



Рафаэль €анти. йадонна в кресле. @коло 151з_'!5'!4 гг.

(танць: Рафаэля. Ф6щий вид. к[1арнас> и кАфинская школа[ Рафаэл ь (анти. .0,испут о таи нстве п ричастия. 1 5о9_1 5'!о гг.

Рафаэль (анти. Афинс:<ая школа.15'!'! г.



Рафаэль (анти. @6рунение !,евь: 1т:|арии.'!5о4 г.

ему зна|\,1енитому сопеРник}' он пРосто у|у1ело ис-
пользовап получе!{ньте знания в своем твоРчестве.
Б к[изнеописании Рафаэля из уРбино' )<ивопис-
ца и аРхитектоРа) .{я<ордхсо Базари 1!:ь| читаем об
этой у1стоРу|и: цитак, Рафаэль за эти годь1 пРиобРел
в Риште большлуто славу. @днако хотя он владел той
благородной манерой, которую все счита'1и осо6ен-
но кРасивой, ихотя он в это|!1гоРоде ъ1видел столько
дРевностей и непрестанно у|ху|зучал' те1!1не менее
он' несмотРя на все это' еще не сообщал своим фи-
гуРа'}1той ш:ощи и того величу|'я' как это делал впо-
следствии. Р{ вот случилось' что как Раз в это вРе1!у1я

йикеландх<ело набросился на папу в его капелпе с
той бранью и с те1:у1и угРоза,}1и' о котоРь1х мь1 Рас-
ска)кем в его )кизнеописану1у[ и у|'з-за котоРь1х пРи-
1шлось ему.бокать во Флоренцию. А так как поспе
этого ключ от капелль1 находипся у Браштанте, он
и показал ее Рафаэлю как своему дРугу' с те,}1 что-
6ьп Рафаэль имел воз1\,1о)кность усвоить се6е пРиемь|
йикеланд)<ело. 9то и послу)<ило пРичиной тому,
нто Рафаэль' увидев Росписи |!1икеландя<ело' тотчас

'(е 
заново пеРеписал у)ке законче[{ную им ФигуРу

пРоРока Асаии, котоРую мь1 видим в Риме в цеРк-
ви €ант Агостино над святой Анной работьт Андреа
(ансовино. 3 этом произведении Рафаэль под вли-
янием увиденных им твоРений йикеландя<ело без-
меРно укРупнил свою манеРу, придав ей больцдее
величие. Ёедаром, когда впоследствии |у1икелан-

дх(ело увидел эту работу Рафаэля, он сРа3у >т<е дога-
дапся о то1!{' что случилось на самом деле и тто Бра-
манте сдедал это ему назло' ради пользь1 и спавь!
Рафаэпяп. @пьгтньтй взгляд 1!1икеланд)|(ело тут х(е
вь|членил знакомь1е пРиемь!' и Рафаэлю €анти не

Ангел Рафаэля 8:.



удалось избе)ать едких комментариев в свой адРес.
А мьт с вами по]!1ни1|у1' что в отличие от Рафаэля, о6-

ладающего удивительно ]шиРолюбивь:м хаРактеРом
и добрьтм нравом' йикеланд)кело Буонарроти ||Ри
всей своей ген иально сту1 славипся неухивчи вость1о'

едкими вь1сказь1вану1ями и умением *избавиться)
от друзей в считаннь|е ]у1инуть1.

Бернептся к кАфинской тпкопе'> - у Рафаэля всег-
да идет описание того' что пРоисходит на каРтине.
)(уАо:кник показь1вает наш1 идеапьное соединение
идеальнь!х ]у1ь1слителей. &1ногочисленнь!е образьт

сливаются в едино]у1 сло)кном ансаштбле. 3десь со-
6рань: воедино античнь1е учень1е' великие филосо-
фьт: в центре - |1латон и Аристотель ведут нескон-
чаештьтй споР о философских категоРиях ду!ли и

разума _ об этом красноРечиво свидетельствуют их
)кесть1. |[патон указь1вает на небо, а Аристотель дер-
жит Руку параллельно земпе. Бнизу у лестниць| _
окРу)кеннь:й уненика]\,1и |1ифагор; располохипся
на ступенях.(иоген; €ократ 6еседует со свои]!1и слу-
1шателя]у1и; Ёвкпид, склонив1пись' что-то вь|меря-
ет циРкулем. Ёо стоит вглядеться в э-ги образь:, и в
|[латоне явственно (читаются>: черть1 .|1еонарАо Аа
3инни, в |ераклите 3фесском исследователи ву1дят

йикеланд)кело Буонарроти, а в Ёвкпиде _ .(онато
Браманте. Ёсть здесь и сам Рафаэль. [уАох<ник пи-
1цет совРеменньтй ему мир.

Р[сследоватепи твоРчества Рафаэля отмеча1от' что
в кАфинской тшколе) худо'(ник стаРался показать
весь путь Развития (Разу]у1а' человечества. }{о са-
мое интеРесное в этой фреске д;т:ке не попь1тка объ-
единить все обпасти человеческих знаний и все на-
пРавления философской мьтсли, а то' как Рафаэль
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пи1шет пРостРанство этой каРтинь|. 9то мьт видимл'7

1(акова композиция кАфинской тшколь:ш? 3то арка'
вписанная в аРку' вписанная в арку' вписанная в
аРку' т. е. это - перспективно-Ритмически-аРочное
построение. 14 только са]!1ая последняя аРка' глав-
ная' явпяется центрошт. 1от )ке прием использован
в композиции кйадоннь1 €едии> : лицо Богородицьт
в ]у1ь1сленно пРоведенной сг|у\Рапи есть центр Бсе-
ленной. 3 кАфинской ц:коле,) главнь!м явпяетсяизо-
брыкение |1латона и Аристотеля- они ядро данной
композиции. Аа фреске около 5о фигур, но пос]!1о-

трите' как систе]у1а многокРатно повтоРя1ощихся
аРочнь1х линий неизбея<но фиксирует на111 взгляд
на двух фипософах.

Р1так, самая дальъ|яя арка является центРапьной,
помогая на1\,1опРедепиться с точкой отсчета. |[отом
начинается еще одна аРка' котоРая захвать1вает
определенное пространство' потом тРетья и' нако-
нец' та' что напль|вает на нас.А мь| становимся как
бьт частью этого аРочного постРоения' как бьт вхо-
диту1 внутРь этого пРостРанства' оказь1ваясь внутри
кАфинской тпкольт'>. А вот здесь есть еще одна тон-
кость: дело не только в том' что это есть конструк-
тивно и архитектурно вь|стРоенная театральная'
сценографич еская ко1!1позиция с захватом зритель-
ного зала' то есть нас с вами. Рафаэль не вь|думал
данную ко]ипозици|о _ это одна из аРхитектуРнь|х
идей,(онато Браштанте из неосуществл енного аРхи-
тектоРом пРоекта собора €вятого |1етра. Ёичего не
пРопало: Браманте _ дРуг, соотечественник' копле-
га худо)кника' р| Рафаэль не ]!1ог дать пРопасть пРо-
екту. А ух<е после того' как Рафаэль вь!стРоил дан-
ну1о ко]\,1позици}о в кАфинской тпколе')' разместить



внутри фигурьт всех философов буквально не состав-
ляло никакого тРуда. 3то у)ке то' что на совРе1|у1ен-

ном язь1ке назь1вается мизансценой. Ёастоящие ре-
)киссеРь! зна!от' что сначала депается сценография
всего' а у)ке потом распределяются внутРи мизан-
сцень1. Рафаэль 6ьтп идеальнь1м совРеменнь1м сце-
нографошт. Ёе хуАохснико]и театРа' не декоРатоРо'у1'
а и]!1енно сценографо1у1' где образ и пластически-
аРхитектуРное Ре1шение образа есть одно и то )ке.
1у1ьт дах<е ска)ке1у1 более (мо>кет бьтть, да)ке кощун-
ственную вещь): с точки зрения композиционной
или сценографинеской, нто более точно' Рафаэль во
1у1ногом совеР1шеннее' че]!1 йикеланд)кепо в потол-
ке к(икстинской капепль1), особенно в (тратпношт

суде. Бсё потом}, нто Рафаэль, пре)кде всего' ре1|1а-
ет именно вопРос композиции.

Б (танце делла (еньятура' где написана кАфин-
ская 1пкола)}' есть еще одна замечательная фреска _
<|1арнас>, еще один ваРиант идеального соедине-
ъ\\4я' но теперь _ в поэзии. Ёа фреске - знаменитая
гора |1арнас. 8 центре восседает олимпийский6ог,
покРовитель искусств Аполлон' вокРуг _ покРови-
тепьниць1 искусств инаук- музь1 (1(аллиопа _ муза
эпической поэзии; !(лио - ]у1уза истоРии| йельпо-
мена _ муза тРагедии; |[опигиштния - муза свя-
щеннь1х гимнов и панто]\,1имь|; \апия - ]!1уза ко-
меду1и и пастоРальной поэзу{и; 1ерпсихора _ муза
танца ипеътия; !рания _ муза астРономии; 3втер-
па - м|уза пиРу1ческой поэзу|и и ]у1узь1ки; 3рато _
муза любовной поэзии). А дапьтше Располох<ень!
гРуппами и в одиночку знаменить1е поэть1: гомеР,
8,ергилий, €афо, |ораций, .{'анте, |[етрарка, Бок-
каччо (всего э8 фигур). €нова обратимся к Базари,
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как к само!]у1у компетентному источнику знаний по
этой теме: кБсё овеяно поистине 6ох<ественнь1м дь|-
ханием - и кРасота фигур, и благородство самой
>ку!во[\иси, [лядя на котоРую всякий' кто вни1\,1а-

тельнейтшишт образом ее расс1\,1атривает, диву да-
ется' как мог человеческийтений, 11РЁ всем несо-
веР1денстве простой краски, до6утться того' чтобьт
благодаря совер1ценству Рисунка >|(ивописное изо-
6рах<ение казалось хивь1м' как те в вьтстпей степе-
ни я(ивь1е фигурьт поэтов, котоРь1е по воле худо)к-
ника разбрелись по всему холту1у' кто стоя' кто сидя,
кто что-то запись1вая' инь1е Рассу)кдающие сами с

собой или по!ощие' а инь1е беседугощие дРуг с дру-
гом вчетвеРом' а то и в1цестером. 1ут _ поРтРеть1
наиболее прославленнь1х поэтов как древних' так
и новь!х' уже умер1]]у|х ипи еще жив1цих во време-
на Рафаэля' поРтРеть1' написаннь|е частью со ста-
туй, настью с медалей, многие со старь1х картин' а
так'(е с натурь| пРи )кизни самим худоя(ником. 1а-
ковь[' чтобьт откуда-ни6уАь нанать, @видий, Берги-
пий, )нний,'[и6упл, 1(атупл, пРопеРций и слепой
|омер с закинутой головой, распевающий свои сти-
хи' которь1е запись1вает человек' Распол о >кивцтийся

у его ног. А далее, собравтпиеся в одну гРуппу - де-
вять муз во гпаве с Аполлоном, фигурьт такой вьт-

Разительности и такой бо:кественной красоть|' что
самое дь1хание их даРует нам счастье и жизнь. 1ут
)ке и ученая €афо, и бох<ественнь:й.(анте, и любез-
ньхй |[етраРка' и влтобленньтй Боккаччо' все - как
)кивь|е' а так)ке и|и6альдео' и многие' многие дРу-
гие на1ши совРе]!1енники, АстоРия эта вь1полнена с

больтшой непосРедственностью и вместе с тем тща-
тельно вь1писана).



Ёо мьл вновь уделим внимание не содер)каник)' а
ко1!1позиции. [ело в то1!1' что' когда Рафаэль начал
распись1вать станць1' он столкнулся с проблепдой:
стень1 копднат 6ътли совеР1шенно неуАобнь1 для соз-
дания фресок. Ёаличие окон и дверей в ко^днатах'
отсутствие в их распопохении какой бьт то ни бь:ло
си1!1метрии дол)кно бьтло стать сеРьезнь1м препят-
ствие1\,1дпя худо)кника. Ёо Рафаэль сумел этот недо-
статок обратить себе на пользу. 3десь хочется не!!1но-
го отступить от темь1 и вспо1у1нить один интересньтй
слунай. !(огда.|[еонарАо да Бинни взяпся писать фре-
ску к1айная вечеря) в тРапезной доминиканско-
го 

^донастьтря 
(анта йария делле |рацие в йилане,

он потребовал залохить дверь, располо)кенную на
вьтбранной хуАолсником стене. Фна ме1шала худо)к_
нику. Ёадо сказать' что тРапезная монасть1Ря бьтда
очень популяРнь1м 1\,1есто]у1: ]ионасть1Рь славу''пся
свои]ши поваРа]у1и ипюдиездили в него обедать, как
в пунтлий РестоРан 1!1илана. |[ри этом поваРа пРи-
деР)кивались Религиозного кадендаРя 

^ 
еА! готови-

ли согласно с ним. йонастьтрь сль1л оченьдоходнь||у1
и цветущим место^{. 1(огда.|[еонарАо потребовал за-
ло)кить двеРь' настоятель 

^донасть1Ря 
схватипся за

голову _ бизнес-то полетел: как раз чеРез эту дверь
подавали еду. @н попробовал уговаРивать и уве-
щевать леонаРдо, и да)ке )каловаться' но худо)кник
только посмотРеп косо и сказал: *Бще Раз Рот откро-
е1|1ь' напитлуАулойш. Фт.|[еонаРдо ]у1о)кно бьтло о)ки-
дать чего угодно' и настоятель' испугав1шись' отсту-
пипся. |[ритплось с бпюдашти бегать через галеРеи'
а пока бе:кали _ еда ость|вала. 1о есть свото работу
.}'1еонарАо начал с того, что пРосто закрь1п тРактиР.
А понему? А просто так.
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Бернештся к Рафаэлю. Ёа фреске к|[арнас) внизу
слева 1у1ь1 видим )кенскую фигуРу. 3то древнегРече-
ская поэтесса €афо (€апфо, €афо йитиленская). Фна
так интеРесно написана. |1осмотрите' как она си-
дит:. с такой свободной непРину)кденность!о' опер-
1шись на косяк двеРи' Располо)кив1]|ись на не]у1' как
на кресле. 1(акой учет' какое соединение той аРхи-
тектуРь1' которая задана станца]у1и , с той архитек-
ту р ой, продолх(ение]ш которой явпяет ся к |1арнас> .

|[росто диву дае111ься.
9тот штетод Рафаэля, о котоРом мь1 говоРили и ко-

торьтй назвали совРеменнь1м теР!у1ином (сценогРа-

Фия'', у худох(ника очень рано обозначился. Б зна-
менитой каРтине кФбрунение 1\л1арии> (:.эо+)это еще
более обна:кено' потому что это ранняя каРтина, в

ней еще присутствует какая-то пРостота. Ёще ска-
зь!вается сильное влияние |[ьетро |1ерудх<ино. |1о

свидетельству 8аза!и! кБ цеРкви (ан Франческо...
он [гафаэль] на небольтшой доске изо6разил обру-
чение Богоштатери' в котоРо1\,1 отчетливо сказалось
возрост11ее мастеРство Рафаэля' до тонкости усовеР-
1пенствовавтшего и пРевзо1шед|]|его 1!1анеРу пеРуд-
)кино. Б этом пРоизведении имеется перспективное
изобрыкение храма' постРоенное с такой любовью,
что диву даетшься пРи виде тех труд[{остей, кото-

Рь1е пРеодолевал автоР, добиваясь Ре1шения этой за-

дачи) (к)(изнеописание Рафаэля из 9рбино' хиво-
писца и аРхитектораш). } |1ерулхсино ко1у1позищия
каРтинь1 вь1стРоена в соответствии с типичнь1м дпя
1(ватроненто стилем _ она гоРизонтальная. Рафаэль
)ке' напРотив' откРь1вает пРостранство, изобрах(ая
пеРспективу. (омпоз2:^ция каРтинь1 Рафаэля _ кру-
говая. {,рам, находящийся на заднем плане' опРе-



деляет располо'(ение ФигуР и все постРоение карти-
нь! в целом. йь: вновь види]у1аРочное постРоение.
Аркой вь1строена сама каРтина. БнутРи арки - за-
1у1ечательньтй проект Браманте: здание очень на-
поминает хРам €ан |1ьетро ин йонтоРио в Риме,
спРоектированньтй аРхитектоРом в 15оо-15о4 годах.
)(рам тоже весь состоит из аРочек. Ёа передне]у1пла-
не в окРу)кеь4ии участников свадебной церептонии
изобра:кеньт йария, Аосиф и |1ервосвященник.

3ти арки пРодол)каются и в самой гРуппе' кото-

Рую !у1ь1 видим на пеРеднем плане' пото]у1у что скло-
неннь1е головь1 }1арии иАосифа, за11лкнуть1е на |1ер-
восвященнике, и да)ке их руки - руки обрунников
толсе образуют эти аРки.

Арка - элемент римской аРхитектурьт. Рафаэль
х(ивет в Риште, он видит эти аРки вс}оду: это и'|ри-
умфальньте аРки, и арки 1!1остов' но дело да)ке не в
этом' а в то]!1' что аРка есть образ единения' согпа-
сия' гаРмонии и единства. [ля Рафаэля аРка _ это
его внутРенний знак' знак пРиму|Рения' соедине-
ния. 3амечательно писал советский' очень Ради-
кальнь:й поэт ('оган:. <<1 с детства не пю6ип овал, я с

детства угол Рисовал>. А Рафаэль писал тондо иарку 
'

и дпя него очень ва)кен бьтп момен'г слияну1я, объе-

динения, единстваду|лиитепа' Бога и человека' че-
повека и пРиРодь| , людей 

^докду 
со6ой.

Рафаэль никогда не бьтл недюбишт, никогда не
бьтл в за6вении' но особенно сильно значение его
во3растает в )0)( веке. Рафаэль _ букваль!{о один из
самь1х важнь1х худо)кников в той ду1скуссии, кото-

рая откРь1вает )0)( век.
)({ век _ это век ду1певно неспокойньтй, ду1шев-

но Расколотьтй, у:ке находящийсяв состоянии тя)ке-
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лого внутРеннего борения. 3тот векпи1пет на своих
знаменах Рафаэля всякийРаз' когда хочет утвеРдить
идею худо)кников Бозро:кдения. @чень больтпое зна-
чение Рафаэль (анти имеет для Французской акаде-
м|ту!' для французских академистов. }{апругмер' для
такого великолепного поРтРетиста' великого Фран-
цузского худо)кника' ученика )(ака-.)'1уи .(,авида, как
)(ан Фгтост.(оминик 3нгр (:.73о_т867). Бо время пре-
бьтвания в Риме .(оминик 3нгр влюбился в твоРче-
ство Рафаэля. |1оспе посещения Батикана и знако1\д-

ства с фресками Рафаэля 3нгр писал: кЁикогда они
]у1не не казались стопь пРекРаснь1м[и, и ]у1не стало
ясно... до какой степени этот бо>кественнь:й человек
1у1ожет увпекать дРугих л:одей. .{1 окончательно убе-
дипся, что он работал как гений' вдадеющий всей
природой в своей голове или в свое]у1 сеРдце, и что'
когда так случается' человек становится втоРь1м соз-

дателе^д... А я, нес9астньтй, )калею всю свою )кизнь'
что не Родипся в его век и не бьтл одни!|у1 из его уче-
ников) (Беликие худо)кники. 8'ан @гюст,(оминик
3нгр. т.77.) энгР, одиниз лидеРов французского не-
оклассициз1у1а' молится на Рафаэля, подр;)кает ему,
пи1шет каРтинь1' одна из котоРь1х находится в [о-
сударственном 1у1узее изо6разительнь1х искусств -
<йадонна пеРед чаш:ей с пРичастием) (к/м1адонна пе-

Ред пРичастиепт,) (твц:.). €ульба этого попотна очень
интеРесна. |(артина бьтпа заказана .(оминику 3нгру
цесаРевичешт АлександРом Ёиколаевичем (6улушим
и]у1пеРатором АлександРо|у1 11). }{штенно поэто1у1у на
каРтине ]у1ь[ види]у1 наиболее почитаемьтх в России
свять1х: Ёиколая 9удотворша и благовеРного кня-
зя Александра невского' стоящих позади йадонньл.
Ёиколай 9уАотворец _ тезоиштенньтй покРовитель



Ёиколая 1, а русский святой Александр Ёевский _
патРональньтй святой Александра Ёиколаевича.

1(артина изобрах<ает !еву йарипо перед чатшей
(потирошт), патеной (лискосом) и гостией (латин-
ским евхаристическим хпебом). | остия ипи хостия в
пеРеводе с латинского - 

()кертва)}. Б западно1!1 като-
личестве хле6, символизирующий (тепо [ристово>
для совеР1шения таинства Бвхаристии' т. е. (вятого
|[ринастия' вь1пекается из пресного теста в виде ма-
ленькой лепе1]|ки. Б |1равославной {еркви исполь-
зуется квасной хлеб, которьтй назь|вается просфора
(просвира). |1росфорь1 делаются двучастнь1]!1и и сво-
и1у1и дву1у1я частя1ши означа1от Бо>кество и человече-
ствоАисуса [риста.

|(омпозицияна столе _ ча1да с гостией и свечами
в подсвечниках с двух стоРон _ как бьт поднеркива-
ет' повтоРяет тРеугольное располо)кение фигуР перед
стопо1\,1. |(олонньт с обеих стоРон на заднем плане'
свять|е позади йадоннь:' вь1тянуть1е подсвечники на
столе булто созда1от двустоРоннюю Раму, €!{€ боль-
т]|е подчеРкивая и вь1деляя гдавньтй о6раз, центР
каРтинь1. (ашта .(ева /т1ария в синем одеянии, 6уА-
то освещенная ярки]у1 свето1!1' стоит пеРед столо]\,1'

сло'(ив Руки в молитвенном х(есте, и чеРть1 Бе лица
очень напоминают (икстинску!о йадонну Рафаэля.

€ картиной кйадонна пеРед чатшей с пРичасти-
€мш у 3нгра 6ьтли связань1не самь|е пРиятнь1е воспо-
ми!{ания. |1олотно, заказанное наследником пРе-
стола' бьтло вь1ставпено в €анкт-||етербурге, 3нгр
охидал очередного триумфа' но вь1ставка одной
каРтинь1 (пРовалипась>. Б России кйадонну пеРед
чатшей с пРичастием) не пРиняпу1, сочлилатинской
по духу' усмотРев в ней отсь1л к католической ико-
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нографии. Богородица с пРавославнь!ми свять1ми
изобрыкена совер1шающей адорацию (внепитурги-
ческое почитание) (вять:х,^(аров по патинскому об-

ряду перед катопической облаткой (гостией). .(а и
поза йадоннь1 отличается от пРавославной Франть: :

Фна совертцает молитву' не воздев и РаскРь1в Руки,
а сло'(ив их по-католически.

.(ля русского человека' воспитанного на обра-
зах 3ладимирской и |(азанской Бо>кьей йатери, эн-
гРовская йадонна оказалась ну:кдой, спи1шком )кен-
ственной, сли1шко]у1 земной и чувственной. (артина

долго хРанилась в личной коллекции.(ома Романо-
вь1х и не вь1ставпялась.

8последствии 9нгр создал несколько повторений
к1\:1адонньт пеРед пРичастиешт>. Ёа 3ападе эти Ре-
плики известнь1 как кйадонна с гостией>. Б |1ари-

'(е' 
в йузее д'@рсе и .)'[увре, хранятся Реплики' где

на одном из полотен вместо Ё{иколая 9уАотворца и
Александра Ёевского изоброкень1 католические свя-
ть1е' а на другом _ ангелочки пеРед ]у1адонной.

1оска по совер1пенству Рафаэлевьтх форм, чистоте
образов и мечтам отчетпиво читается в творчестве [о-
миника 3нгра. Б:.856 году у)ке нептолодой худох<ник
закончил удивительную' гениальную картину к14с-

точник) 
' 
которую нача/1 писать еще в 1!1олодости. 3нгр

рисова'1 не иде;у1ьную красоту, а какбулто пробу:кдал
идеальнь1й образ, }у!о)кеннь1й в человеке природой и
откРь1в1шийся ему , гениальному худо)книку.

***

Б:,8о9 году студентьт 3енской акадештии худо)1(еств

Фридрих 14оганн @вербек (т7в9-тв69)и Франц пфорр
(;.788-:.8:.:) основали к €оюз святого .|[уки > . к €оюз > бьтл



создан в духе средневековь1х гипьду]дй худо)кников.
А лшьт с вами знае1ш' что святой !|ука бьтл покрови-
телем худо)кников' отсюда и название сотоза. [у-
до)кников, объединив1шихся в к€отоз святого }|уки'>

сначала в 11|утку' а затем и всерьез стали назь1вать
назарейца&1и: за их мировоззрение' образ хиз-
ни и вне]цний вид. Ёазарейць1 пРотивопоставили
свой хуАо)кественньтй метод акаде^{ическо!!1у' как
это впоследствии сделапи импРессионисть1 и пере-
дви'(ники.

1(лассици змо1у1 наи знанку назь1ва1от искусствове-
дь| Романтизм <(огоза святого /1укиш. (умирьт наза-

рейцев _ Рафаэль и [юрер. Ёазарейць1 подРа)кали
не]у1ецким иитапьянским живописцам [! века' по
сути - это основа их твоРческого метода. Бозглавил
новое кбратство> Фридрих @вербек, которого совРе-
менники считали (новь1м воппощением Рафаэля>
за его мягку1о манеРу пись]у1а и подРа)кание вели-
ко1у1у худо)книку Бозро>кдения. йь: у:ке говоРили о

фресках кАфинская |школа) и к|1арнас), созданнь1х
Рафаэлем в [танце дел/1а €еньятура. Ёовое пРочте-
ние благодаря Фри А|иху Фвербеку получи/1а еще
одна фреска Батиканских станц - <[испут о таин-
стве пРичастия)}. Б ;.84о году @вербек закончип пи-
сать картину к1риум ф репитии в искусстве'' котоРая
по пРаву считается пРограммнь|м пРоизведением
назарейск ой х<ивописной тшкольт. Ба первьтй взгляд
замечательньтй худо)кник почти буквально повто-
рил фреску Рафаэля к[испут>. ]а >ке ко'у1позицияиз
двух яРусов _ небесного и земного' четкая симме-
тРия, мно)кество фигур. Ёо, если сРавнить фреску
Рафаэля и картину Фвербека, становится понятно'
что ничего Фридрих Фвербек повтоРить не ]у1ог _ он
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дь11]1ал другим воздухом' он и чувствовал' и мь1с-
лил по-иъ|ому. (артина @вербека пользовалась не-
вероятнь1м успехом у совРеменников. ('стати, иэта
каРтина связана с сештьей Роштановьтх. Боспитатель
Басипий Андреевин )(уковский и наследник-цеса-

ревич Апександр Ёиколаевин (булуший император
Александр 11) во вРе1у1я загРаничного путе1цествия
побьтвапи в 1у1астеРской хуАохсника Фридриха Фвер-
бека. Работа худохника так поразила Басипия Ан-
дРеевича' что он' с согласия цесаРевича' заказал
1у1онохРомное у1шень!ценное повторение каРтинь1.
3аказ бьтл вьтполнен' пРивезен в (анкт-|[етербург и
сейчас хРанится в 3рштитоке.

8 числе худох(ников' пРимь1кав1ших близко к на-
зарейцашт,6ьтп и на]1| Александр Андреевич 1{ванов
(:'3о6-т$53). 3то, безусловно' гениальнь:й я<ивописец'
!{о самая больптая его каРтина к9вление [риста наро-
луш (т837-:ву) в России всегда вь!зь1вала и до сих поР
вь!зь!вает очень больтшие споРь1. ( одной стоРонь1 _
это грандиозная каРтина' но с дРугой _ в ней есть не-
что' что является прининой дпя диску ссий. Ёачнем
стого' что йванов наэтом полотне бесподобно напи-
сал итальянский пейза:к. }(ак гениально изобрФке-
нь1 вода' отр;)кение' дь11!1ка' свет' деревья - это что-
то невеРоятное. [очется изъять из худо)кественной
ткани картинь1 всех пеРсоная<ей и 6есконечно дол-
го дюбоваться пейза)ке1!1' созданнь1м грандиозньтм
худо)кником. [ванов !{а1шел новьтй способ изоброке-
|1у|я пРиРодьт. Фн на1шел новь1е, очень пРогРессив-
ньте форшть1 худохественного 1у1ь11шпения. Ёо задачу-
то перед со6ой худо)|шик ставил совсем ину1о.

(амьтм г/1авнь!м в этой каРтине для АлександРа
}{ванова бьтпо возвращение к идеала]!1 пРо1цлого'



вь1сокого нРавственного пРеобрах<ения ду1ш, полно-
го вь|сокого нРавственного преобразования. Алек-
сандР !:1ванов считал' что человечество мох<ет бьгть
прео6разовано только чеРез сознание' а не чеРез со-
циальнь1е изменения. @н нес это людям' и этому
посвятил свою каРтину к.[1вление [риста наРоду).
|павньтм геРоем этого полотна' с1у1ь|словь1]у1 цен-
тРом картинь1 дол)кен бьтл стать ){ристос. }4 что ясе?

Ёа этой картине есть зРители' но основной герой
теряется. 3рителей, участников этой сцень|' очень
]у1ного. Александр }{ванов написал огРомное коли-
чество эт1одов' огРо1у1ное количество эскизов. [у-
доя(ник создавал своих пеРсона>|(ей нерез Римские
копии |4 оРу|тиналь1' искап их на улицах. |1ре:кде
всего, }{ванов (населил)} свое огРомное полотно ре-
агиРу1ощейтоппой. Ёо 1от, кто несет главну}о нРав_
ственную идею' - пРопадает. Фн не несет ни энеР_
[ии' ни сип - Бго просто не видно в этой картине.
|[онему? |1отому что вместо того, чтобьт сначала соз-
дать сценографинеское пРостРанство с главньтм дей-
ству!ощи;у1 геРоем' РаспРеделить всё пространствен_
ное содеР)кание картинь1' а у)ке потом населять его
героями, как это сделал бьт Рафаэль, 1,1ванов всё сде-
лал наоборот.

ем полотне кБоярьтня йорозова> (:.884-т887). 3та
огшибка есть и у совРе]!1еннь1х киноРе)|иссеРов и ху-
до'(ников. Фни все увпечень1этюда1!1и' для них важ-
на Реакция пеРсона;кей на пРоисходящее. Ёо что
г!Редставляет центР картиньт? Аз-за чего происхо-
дит эмоциональньтй 1шок' чем потРясень1 пеРсона-
яси? 3того как Раз и нет! Б результате _ каРтинь| ху-
до'(ников состоят из этюдов к эти]у1каРтина^д. Ё|адо
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сказать' некотоРь1е эт!одь[' невеРоятно сильнь1е с

эмоционально-худо)кественной точки зРения' ге-
ниальнь|е, вполне 

^догли 
бьт стать са]у1остоятельнь1-

ми пРоизведениями.
('стати, когда в :.858 году Александр !:1ванов все-

таки Ре1цился отпРавить свою каРтину в |1етербург,
на вь1ставку' оРганизованную в одном из залов Ака-
демии худох(еств' в1!1есте с главнь|1!1 попотно!!1 от-
пРавили сь и все относящиеся к нему эскизь| у\ этюдь1 .

к х1х веку бьтли утрачень1 все приемьт философ-
ско-мону]у1ентального постРоения пРостРанства.
|1оследователи Рафаэля у\ дРугих великих худо)кни-
ков 14талиицеплялись за форшту иза огролиньтй эти-
ческий опь1т _ такое невероятное гуманистическое
цепое. |4при этом совер1шенно не учить1вали того' к
какой худо)кественной ц|коле пРинадле)кали вели-
кие худохники. |[оэтому у худо)кников [0(_{)( ве-
ков, опиРа!ощихся на опь1т гениев Бозро:кдения,
б оп ьцт и е )ки в о п и сн ь1е ко м п о з иции пР о в ал и в ались .

9 всех без искл:очения. Бедь их интересовала дра-
матургия иэмоцР1и' и не интеРесовало то пРостРан-
ство' внутРи котоРого пРоисходило действие.

***

111лейф плаща Рафаэля огРо]у1ен. Фб этом ]у1о)кно

говоРить 6есконечно ]!1ного' но в финале мь| хотим
сказать о то]!1' что существует очень 1шиРоко РаспРо-
стРанен ная ]!1аксима Федора йихайловина .{'остоев-
ского. ('то только ее не повторяет! Фна у)ке написа-
на повсюду' да)ке на Рекламнь|х щитах' все говоРят
только одно: <(расота спасет миР). 3 настоящий мо-
!у1ент эта фраза нам ка)кется абсолютно пустой' пото-



му что никто не знает и не пони]!1ает' о какои кРасо-
те идет Речь и о чем вообще идет Речь. Ёо дпя Федора
йихайловича (красота' спаса1ощая ]у1иР) бьтпа штак-

симой. }:1она бьтла, несомненно' связана с пРоизве-
дением Рафаэля к(икстинская &1адонна'. 3то бьтла
его дюбимая каРтина. @браз рафаэпевской &1адонньт
не единохдь1 встречается в твоРчестве .(остоевско-
го (к|1реступление и наказание>, кБратья 1(арамазо-
вь!ш, кБесьтш, к|1одросток,). 1{ всегда как <вьтсочай-

1]|ее пРоявление чеповеческого гения>. |[омните,
.(остоевск ий, нт о6ьт подчеРкн ут ь г лу 6ину паден ия
своего героя €видригайлова' вкладь1вает в его уста
слова: кА знаете, у нейличико вРоде Рафаэлевой /у1а-

доннь1. Бедь у (икстинской йадоннь! лицо фанта-
стическое , пицо скорбной породивой' ва]!1это не бро-
силось в глаза?, (к|1реступление и наказание,).

)(ена писателя' А.| . [остоевская' пьлталась най-
ту1 дпя своего супРуга изобрая<ение <йадоннь1)' но
сделать это все никак не удавалось. 3 сеРедине ок-
тя6ря т879 года Бл.(. €оповьев пРивез из.(рездена
подаРок от графини -[опстой (великолепну!о фото-
графию с к€икстинской &1адонньт' в натурапьну1о
вепичину, но без пеРсона)кей, йадонну окРу)<аю-

щих>>. Анна |ригорьевна Ре!]1ила сохРанить столь за-
мечательньтй сюрприз до дня Ро)кдения (3о октября)
и заказала для фотографии Ре3ну!о Раму из темно-
го дуба. Б день Рох<дения Федора ]у1ихайповича вся
семья собралась в стоповой завтРакать' а потом пи-
сатель' по обьткновени1о' долх(ен бьтл отправиться
в свой кабинет. Анна |ригорьевна, упучив 1иомент,
повесила фотографию в тя)келой раме над столом
му)ка. € какишт упоением читае1шь строки из к3ос-
поминанийш А.| . .(остоевской о своем му)ке: к('ако-
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во )ке бьтло удивление и востоРг Федора !у|ихайпови-
ча' когда глазам его представилась стол!ь лгобиштая

ишт ]!1адонна! к|де ть| могпа ее найти, Аня7> _ спРо-
сил Федор &1ихайлович' полагая' что я ее купила).
А дальтпе последовал Рассказ совеР|шенно счастли_
вой х<енщиньт (ибо мь1 сами абсол:отно счастливь1,
подаРив счастье своим лтобиштьтм) о том, как к0ик-
стинская 1!1адонна>) оказапась у писателя. Федор А:!и-

хайпович бьтл нрезвьтчайно РастРоган. Анна |риго-

рьевна пи1шет: с(колько раз в последний год хизни
Федора 1у1ихайловича я заставапа его стоящи]у1 пе_

Ред это1о велико1о каРтиною в тако]у1 глу6оком ум\и-
леъ|ии, что он не сль1|дал' как я во1!|ла, и, нтоб не
наРу1шать его молитвенного настРоения, я тихонько

уходипа из кабинета. |[онятна моя сеРдечная пРи_
знательность графине 1олстой за то, что она сво-
и1у1 подаРком дала воз]!1о)кность мое]иу муя(у вь1не-

сти пРед ликом йадонньт несколько востоР)кеннь1х
и глу6око прочувствованнь1х впечатлений! 3та фо_
тография составляет на111у семейнупо Реликвию и
хРанится у моего сь!на)}. €колько теплоть1' искРен-
ней луо6ви' пРивязанности в этих к3оспоминаниях)
(А.|. .(остоевская. Боспоминания |/ Фрия литеРа-
турнь1х мемуаров / |1од общей редакцией Б.8. |риго_

Ренко' (.А. А:[ака1шина' €.й. /т4атпинского' 3.}1. Фр-
лова' т97т)!

(оненно, для Федора йихайловича .(остоевско-
го к€икстинская &1адонна>, и 6ьтла те1у1 сату1ь1шт о6ра-
зом красоть1' котоРая !шо)кет спасти :т1ир. |1онему?
[1отому что и]шенно в к€икстинской йадонне>) пРи-
сутствует сочетание той бесподобной женственной
пРелести' кРотости, чистоть1' чувс'твенного о6аяния
и совеР1шенной святости и жертвенности' котоРая в



[)( веке, мо)кет бьтть, понималась в раздвоенности
на1цего сознания' в Расколотости на1шего |у1иРа го-

раздо больтше, чем в конце )0/1 века.
€очетание чувствительности' не)кности, одухо-

твоРен ности' полно й, а6со птотной ч истоть1 и совер-
1пенства ФоРшт и классического сценографического

Рационализма - вот где совеР1шенно неподРа'<ае-
мая и удивительная чеРта всеми всегда лгобиштого
и никогда незабвенного Рафаэля €анти. (гениальн ь.й

бе3умец)
домени!(ос

1еотокопулос
--*&*ьу



оменикос'|еотокопулос бьтл потомственнь1м
византийски]у1 богомазом, Б Аталии пРо1шел

худох(ественнук) 1школу и 6ьт'л учеником таких ве-
ликих мастеРов итапьяъ\ского Бозро)кдения, как
1ициан и 1инторетто. Ёо по-настоящему своей
худох(ественной родиной .(оменикос 1еотокопу-
лос считалАспанидо. ЁекотоРое вРе'у1я он )кил пРи
двоРе коРоля Филиппа [1 и дыке т[олуч\4л ]!1есто
пРидвоРного худо)<ника. Фднако, если каРтина-
официоз кБидение Филиппа 11ш, т58о г. (&1адрид,
9скориал, коРолевский ]у1онасть1Рь) притшлась по
вкусу испанско1у1у коРолю' то ухе следующие Ра-
ботьт ,(оменикоса 1еотокопулоса' в частности <1\:1у-

ченичество святого йаврикия)' 15во-т58:. г. (шго-

насть1рь €ан .}'{оренцо, /м1узей 3скориал), вьтзвали
недовольство ]у1онаРха. Бизио}{еРская' иРРеальная
манера художника пРивела к тому' что больтше за-
казов от Филиппа 11 он не попучал. {уАоя<ник по_
киъ|ул &1адрид и отправился в 1оледо, где провел
всю остав1!1уюся )кизнь. 3десь он обрел свое худох(е-

к [ен иальнь:й безумецл домен и кос теото!<опулос 1о1



ственное и!\/\я- 3ль |реко (знаштенитьтй испанский
худо)кник Роду1лся в 1(андии (сегодня _ 14раклион)
и по свое]иу происхо)кдению бьтл греком). 14 хотя
он пРодоп'(ал подпись1ваться,{оменикос 1еотоко-
пулос' миРовая культуРа и миРовое искусство зна-
ют его как 3пь |реко (т54т-т6т4).

1(артиньт этого худох<ника невозмохно пеРепу-
тать с каки]у1и бьт то ни бьтло другими. @н натпел
свой особьтй стипь, свою особую манеР}, по которой
мь1 сразу опРеделяем: пеРед нами - 9ль |реко.

Б городе 1оледо в церкви €вятого Фомьт находит-
ся одно из са1у1ь|х знаменить|х твоРений 3ль |ре_
ц9 - к|[огребение графа @ргаса> (т586-т538). @гром-
ная каРтина яРко освещена и огоРо)кена ретпеткой.
1уристьт ]\,1огут любоваться |шедевРом' сидя на ста-

Риннь1х скамьях' установленнь1х специально дпя
пРосмотра.

1(артина бьтла вь1попнена худохником по зака3у
Андреса Ёуньеса, священника и настоятеля цеРк-
ви €ан 1оме (шерковь (вятого Фоштьт), пРихо)кани-
ном котоР ой являпся са1!1 .{оптени кос 1еотокопулос.
3та церковь бьтла постРоена в ){11 веке на месте 1у1е-

чети и полностью пеРестроена по заказудона [онса-
ло Руиса _ графа Фргаса в начале )0'{' века. .(о окон-
чания строительства граф не до)кил' но пох(елал
бьтть погребенньтм и1у1енно в цеРкви €вятого Фомьт
и по'(еРтвовал больтшие сРедства для завеР111ения

всех работ. .|[егенда гласит' что во время похорон
графа в 1312 году свеР1пилось чудо: святой €тефан
и бла><енньтй Августин спустились с не6ес, чтобьт
собственнь1ми Руками предать погребению тело
благочестивого графа. €го:кет, в котором свять1е ве-
ликомученику|' лично хоронят графа Фргаса - велу|-
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ку1о легенду испанской истории' у| бьтл заказан 3ль
|реко. !ерковь хотела увековечить о6раз ее щедРого
покРовитепя. Бь:л составлен подробньтй документ,
в котоРом Андрес Ёуньес о6ъяснил, что х(елает ви-
деть на этой картине, и пРосил 3ль [реко следовать
пРедло)кенно]у1у описанию . [ля священника бьхло
вах<но' чтобьт бьтло показано, каких вь1сот достигла
ду|]]а графа Фргаса, каки]у1 он бьтл свять|м' если са1\,1

[1оанн |(реститель и .{ева 1м1ария пеРед Бседер:ките-
ле]у1 ходатайствовали за эту ду!шу, котоРую достав_
пя|от наверх ангель1.

А)ль |реко следовал это]у1у описанию. Фн, как и
бьтло оговорено в документе, пеРенес собьттие ста-

ринной пегендь1 в совРеменну[о ему )ки3нь, изобра-
зив на каРтине виднь|х гРа)кдан города 1оледо. Ёо
]!1ь1 знае1!1' что ни один Ре)киссер не будет точно сле_

довать то]!1у' что написано в сценарии. 1ак произо-
1пло и с каРтиной)пь|реко. 8 данношт случае Андрес
Ёуньес _ сценаРист, а 3ль |реко _ Ре)киссеР-испол-
нитель с очень больтшим твоРческим вооброкением
и очень глубокой своей 6олью. Болью, котоРая >кипа
в нем как в очень чувству|ощем время человеке.

к|1огребение графа Фргасаш пРедставляет со6ой
очень 6ольтшой алтарньтй образ (+8о х 38о см). Ра
на1ш взгляд' этот алтарньтй образ имеет ко1!1пози-

цию, похо)ку1о на поРтал католической церкви, г1о-

тому что он всегда и]\,1еет две части: двеРь _ вход и
веРхнюю часть' котоРая назь1вается ти]!1пан.

|[ервая часть картинь1 - поРтал, огРаниченньтй
галереей поРтРетов испанской, толедской знати.
Ёадо сказать' что 9ль |реко бьтл достаточно близко
знако1!1 со многими знатнь1|у1и людьми города 1о-
ледо. Ёго многолюднь1е пиРь1' где пРисутствовал



весь цвет ]у1естной знати, Роско1шь' котоРой он себя

окРужил' пРиехав в гоРод' по3волили худо)книку
пегко войти в аРистокРатические круги. Ёа кар-
тине к|1огребение графа Фргаса> худо)кник напи-
сал всех своих знако]у1ь1х' всех знаменить1х и слав_

нь1х л1одей 1оледо. йьт видим и Андреса Ёуньеса с

молитвенником в руках' и близкого дРуга худо'(-
ника Антонио (оваррубиаса. |[о сути, 3ль |реко
оставил коллективньтй поРтРет испанской интеп-
лигенции - испанской гидальгии своего вРемени.
Бся нижняя часть каРтинь1 есть похоРонь: графа 0р-
гаса' которьтй к тому |у1оменту у'у1еР у>л(е несколько
столетий назад. }1о! Аон Руис [онсалес у]!1еР в на-
чале )0! века' а это погребение бьтло запечатлено
худох(ником только в конце ){!1, и на не]у1 пРисут-
ствовали не совРе]у1енники графа Фргаса, а совре-

менники 3ль |реко. 3то очень интеРесъ\аяи пРак_

тически беспрецедентная вещь.
Ёеобходимо сказать о том' что дон Руис |онсалес'

граф Фргас бьтл настоящей легендой в Р1спании.3то
бьтл человек очень больтпой попитической власти,
занимал пост мэра гоРода 1оледо, то есть пРактиче_
ски бьтл хозяином гоРода. Фн основал там госпиталь
и' что самое интеРесное' основал 1у1онасть1рь Бла_

я(енного Августина. Р1менно поэтому его хоРонят
Блахсенньтй Августин в золотом облачении справа
от него и слева - святой [тефан.

Фбратите внимание: на золотой священнической
оде)кде святого €тефана тончайтшей кистью 3ль |ре_

ко нарисована еще одна каРтина' по своему худо_

х(ественному достоинству равная все]у1 каРтина]у1

мастеРа. 3то картина в картине: пРо1]]пое са]у1ого

святого €тефана, когда он еще бьтл в му|Ру и поти6,
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как великомученик, 3а веРу - его побили камня-
ми. А мь1 видим эту сцену по6иения святого €тефа-
на камнями. А погребение графа Фргаса _ это его
миссия из про1шпого в булущем: ибо граф Фргас, по
мнению современников' достоин такого рода пу-
бличного погребения во времени.

[рафа Фргаса хоРонят ]у1истически, штетафизиче-
ски. Р1спанская знать' котоРая бь:ла соврештенной

.(оменикосу [еотокопулосу' хоРонит человека' ко-
торьтй умеР в начале )([! века. Более того' хоРонят
его свять1е. !{ это соединену[е _ очень интеРесное.
|[роводнико]у1 внутрь этого поРазительного миРа яв-
ляется маленький штальчик' котоРь|й стоит с боль-
тшой восковой свечой.3то [орхе йануэль - сьтн 9ль
|реко. } ребенка в кар]у1ане - платочек' на кото-

Ро^д написано' как его зовут и когда он Родился -
в т578 гоА}.|орхе &1ануэль не топько пРоводник в

этой картине' но и гдавньтй по&1ощник отца' и его
единственньтй уненик. {орхе йануэль научился ко-
пиРовать работьт своего отца, поэто]у1у ]у1ногие вещи
,(оштеникоса 1еотокопулоса мь1 види'у1 почти в ав-
тоРских копиях - в копиях [орхе, поРтРет котоРо-
го на]!1 оставип )ль |реко (к|1ортрет )(орхе /м1ануэля

1еотокопупоса)' ок. т6о3; Аг1узей изящнь1х искусств,
(евилья, 1,1спания) . [орхе &1ануэл ь 1е0токопулос не
по1шел по стопа1у1 отца и предпочел )кивописи ар-
хитектуРу. €егодня ]у1ь1 

^до)кем 
видеть спРоектиро-

ваннь|е ипт батшни с бароннь1]!1и 1]1пиляшти на фа-
саде Ратутши (Аушпсагп|епсо)' Располо:кенной на
площади |[равительства (Р1ааа 4е1 Аушпсагп|епсо)
в 1оледо.

Фбратите вни]у1ание на указующее дви>кение
Руки [орхе йануэля. 1,1менно этот мальчик' ко-



тоРь[й есть будущее' с1!1отрит на нас 2\ рукой за-
дает напРавление двих<ения: мь1 пРоходим мимо
этой каРтинь! столетиями' мь| на нее смотРим|, и
этот мальчик соединяет неизвестное для него бу-
дущее с очень-очень дапеки|у1 пРо|пль1м' котоРое
бьтло пРо1шпь1м и для него. 9ерез этого маленько-
го па)ка пРоисходит сочетание двух времен _ вРе-
мени булушего и вРе1\,1ени пРо1пдого' вРе1\,1ег{и ре-
ального и вРемени мистериального' штифинеского.
€обственно говоРя' нет гРаниць|, илу! эта гра1{ица
очень-очень тонка: пРот1]лое и булушее ме)кду со-
6ой соединя1отся. Бот эта конечность человека не
кончается с )кизнью _ она пРодол)кается во вРе1\,1е-

ни. 3то вРемя _ конец )0/1 века, когда хоРонят че_

ловека' )кив1пего в начале )([! века. А запечатлева-
ет эту каРтину на века 3ль |реко, которь:й вводит
его в булушее вРе1у1я. Ёу кто бь: знал сейчас графа
@ргаса, если бьт не эта каРтина 3ль |реко? @чень
немногие.

к||огребение графа Фргасаш _ каРтина очень сло)к_

ного содеР)кания' штьт 6ьт сказапи' что это - карти-
на-роман. Фна наполнена Разнь|ми сю)кетнь1ми
лиЁ|иями' Разнь1ми формами' пРостРанственнь!_
ми поисками. 1акая каРтина у 9ль |реко только
одна. Фна иштеет и чисто мистический характер:
верхний тимпан' когда ангель1 в золоть1х оде)кдах
несут у)ке развоплотив1шу1ося' у)|(е полностью по-
теРяв1шую плоть ду111у графа Фргаса к деисусному
пРестолу. 3 верхней части каРтинь1 изо6рыкен де-
исусньхй чин: (паситель в свеРкающих одея(дах, Бо_

гоматеРь и Аоанн |(реститепь _ на1ши 3аступники
на €траш:ном суде. Ау:ша графа @ргаса предстает пе-

Ред ними _ это некое видение' это то' как 3ль |реко
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пРедставляет себе этот тор)кественньтй акт вручения
А!лти вь1с1цим силам.

|[оспе того как в т588 году каРтина к|1огре6ение
графа @ргаса> бьтла пРедставлена в церкви €ан
1оме, она имепа огРомньтй успех у пу6лики. 1(о-

нечно' слава.(оменико 1еотокопупоса _ 3ль |реко
бьтла велика невеРоятно, и он начал получать за-
казь1 на поРтРетьт. Фн стал очень зна'\,1енить1м поР-
тРетистом.,(оменико 1еотокопулос оставил после
себя боль1шую галеРею поРтРетов своих совРемен-
ников. (реди этих подотен есть поРтрет Беликого
инквизитора йспании' которого звали Ёиньо де
|евара _ <[(арАинал и Беликий инквизитоР дон
Фернандо Ёиньо де |евара> (т6оо). € именешт Ёи-
ньо де |евара истоРик:,.4 связь!вают приезд 3ль |ре-
ко в 1оледо. |оворят, будто бь: Биньо де |евара, 6у-

дучи молодь||у1священником' пРиехал в Аталито с

како й - то с п е ц и ал ь ной дутппо ]}1 ат и ч е с ко й м и с с и е й
и там' увидев твоРчество эль |реко, пРосто вл1о-

6ипся в него. Фн стал со6ирать его работьт' и и]у1ен-

но он пригласил .(оменикоса 1еотокопупоса в Ас-
панию.

Ёиньо де |евара бьтл Беликим инквизитором с

1599 по:6оэ год. Б годьт своего всевластия он умел
говоРить только одно слово: к(>кечь!:> 3а годь: его
главенствования испанской инквизицией бьтпо со-
жхено более двухсот человек' более полутоРа ть1сяч

пРо1цли у)каснь1е пь1тки и у1стязания. ||ортрет 3е-
ликого иъ:квиз\4тора 3ль |реко написап с присушей
ему беспощадной психологической вь1Разительно-
стью. 3то стратшное лицо _ лицо непРеклонной
фанатинеской я<естокости; гл!аза' подчеРкнуть!е
огРомнь|ми черепаховь1ми очками с петлями за



у1пами. |(ак 8еликий инквизитоР, Ё{иньо де |ева-

Ра очень хоро|цо понимал духовну1о неуловимость'
внутРенний 6унт и очень глу6окую шРо3оРливость
3ль |реко. €вятьте отць1 часто усматРивали в Ра-
ботах .(оменикоса 1еотокопулоса деРзость и отсут-
ствие официальной церковности. й', насколько это
известно' худо)|<ника неоднокРатно вь1зь1вали на
допРос инквизиции, но ему все сходило с рук. Боз-
мо)кно' благодаря тому самому странному чувству'
которое Бепикий инквизитоР испь!ть1вал к 9ль |ре-
ко. йох<ет бьтть, то^,1у же са!!1ому чувству' котоРое
€ тал и н у пР и п и с ь[ вается в отн о 1ш е н ии !у|ихаил а Б ул -

гакова.
|[редставьте себе, какое огромное напря)кение

цаРило в х(изни Аспании в )(т{'1 веке: с одной сто-

ронь1' это вРемя величайтшего Расцвета испанской
культурь1' вре]у1я настоящего наступа!ощего испан-
ского Бозро:кдения, а с другой сторонь1 _ это )ке-
стокая деятельность испанской инкву\зицу|и. 3то
какой-то очень страннь:й сть!к. 14 хуАо>кник та-
кой великой нувствительнос'[и' как .(оменикос
!еотокопупос' находился именно в этом свеРх-
напря)кении всех духовнь!х сил' котоРь!е он чув-
ствовал: в ощущении очень тонкой :кизненной
грани ме>:<ду бьттиепц и небьттием. &1ьт совеР1шен-
но убех<лень1 в том' что Аспания пеРиода инк-
визиции _ то 

'(е 
са1у1ое' как )кила 1!1осква т935-

го или 37-го года: постоянно о)кидая стук ночь[о.
3то всегда состояние *безднь1 мРачной на крато>

(А.с. |1утшкин. к|1ир во время чумь1), :.83о). 3озь-
мите йоскву илхаРосси!о 3о-х годов: с одной стоРо-
нь1 _ необьткновенное соцветие писателей' худо)к-
ников' поэтов' а сдругой - круглосуточная работа
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нквд. 1ак вот это - то я(е самое. 1олько в России
это по-дРугому вьтРа)калось. Б России 6ьтпи |1лато-
нов, 0ле:па, 3амятин' театр 1м1ейерхольда. 3 Рос-
сии в этот пеРиод бьтла очень интенсивная куль-
туРная хизнь: огРомное ко/|ичество талантливь1х
людей, невероятньтй духовньтй расцвет театРа' {\,1у-

зь!ки. 14 нам кажется' что 6ли:ке всего к ощуще-
ниям внутРеннего ]!1иРа 3ль [реко 6ьтп [тсьитрий
.(штитриевич 1]]остакович. Буквально с те|!1 )ке са-
мь1]у1чувством поРога. Фчень важен язь1к' которь!м
пользуется худо)кник. Ёо на1!1кФкется' что еще бо-
лее ва)кнь1м является то' наско/1ько этот язьтк созву-
чен ипут отзвучен свое|!1у вРемени. Ёасколько 3ль
|реко чувствует время' как его пеРе)кивает' сколь-
ко он берет от этого вРемени, сколько он 6ерет от
понимания конфликта' 6опи, опасности, поъ|и-
мания этой тонкой-тонкой гРани' что отделяет

Реальную жизнь от совер1шен!{о непРедсказуемой
смерти.

! 9ль |реко есть одна замечательная каРтина'
посвященная Франциску Ассизском!, на которой
тот' стоя на коленях' деР)кит в Руках чеРеп' а рядом
с ним находится его 6ли>кайтлий сподви)кник _
брат /1ео (к(вятой Франциск и 6рат.|[ео размь:1цля-
ют о смеРтиш, :.596-т6от, йилан, Брера). 14 то дви-
жение Рук' которьтм Франциск Ассизский деР)кит
этот чеРеп' и то стРанное Раздумье в его глазах'
конечно' это не раз1у1ь11]1ления по поводу кбедньтй
йорик,, пото]у1у что не ]у1ог святой Франциск с той
}(е иронией обсухлать вог1Рос смеРти 111ута йори-
ка' с которой обсух<лал его 111експир. Ёо это очень
сеРьезная вещь: это постоянная мь|сль не о смер-
ти, а о той тончайтшей границе' котоРая Раздепя-



ет бь|тие с небь1тие]у1 и с те]!1, что находится та1!1'

за гРаницей этого 6ьттия. }{а одех<де Андреса Ёу-
ньеса в каРтине к|[огребение графа Фргаса> на зо-
потой полосе его одеяния изо6ра'<ен чеРеп' кото-

рьтй, собственно говоря' с!о)кетам такого Рода не
попо>|(ен. й не потому' что чеРеп _ одна из дета-
лей гпегпеп|о гпог| _ (помни о с1}1еРти))' а потому'
что самого 9ль |реко эта те}да не пРосто занимает,
она )кивет в нем.

Бспоштинаются слова Аннь: Ахматовой: к|[поть,
почти что став1шая духом) (к|1оэма без героя,>, :.96э).

Бот 3ль |реко писал (плоть, почти что став1шую ду-
хо1!1'. Бсе его полотна, поРтРеть1, бесконеннь1е изо-
брах<ения евангельских сюжетов' свять1х великому-
чеников - пюдей, стРадавтт|у|х за свои убея<Аения,
пере)кив111их на кРаю 6ьттия и небь:тия за свои

убех<дения' _ это поРтреть1' пРонизаннь1е стРада-
ние1у1 и напря)кение1у1.

3озьмите знаштенить:й портрет глухонемого
ильи:"\иста ( < (тарьлй дхентпьмен ш, :.587_т6оо, йузей
|1радо, 1м1адрид). |(огда вь1 с1!1отРите на этот поРтРет'
то пони1!1аете' что этот чеповек _ глухонептой, _
так удается 3ль |реко это пеРедать: эта за1\,1кнутость

уст _ тоненькая полоска Рта' четко очерченнь1е

у11!и, неРвное напРяя<ение и страдание' великая пе-
чаль его золотисть|х глаз.

А если еще вни]!1ательнее смотРеть на 
'(ивопись

,(оменикоса 1еотокопулоса' то 
^дожно увидеть' что

написаннь1е им образьт хивут в како1у1-то стРанном'
проме'(уточ но]\,1 и змеРении . @чень ]у1ногие учень1е
и исследователи твоРчества эль |реко уделяпу|въ|ут'
мание тому' что означает его веРтикализшт' 9то оз-
начают эти его удпиненнь1е' очень изь1сканнь1е'
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очень сло)кно написанньте фигурь1' утонченнь1е
руки, тонкие дивнь1е лица? 9ченьте говорят, что у
худох(ника бьтл веРтикальньтй астиг{!1атизм и, воо6-
ще' он писап пРи свечах. Ёет, это не бьтл вертикаль-
ньлй астигматизм _ это бь:ло стРемление пеРедать
момент ра3воплощеъту|я' еще непРевРащени' 3 А!-
ховную субстанцию. 3то какой-то пРоме)куточньтй
[,1иР' какое-то наполнение свето]у1 и духом. }х<е как
бь: произо1цла потеря физинеского бремени тела' но
оно еще не стало некой непонятной духовной су6-
станцией . А еспи {!1ь1 с ва]!1и веРнемся к больтшошту
образу похоРон графа, то увидим интеРесн}то де_
таль: ангел в золоть1х одеяниях несет ду1цу графа
Фргаса, пРедъявляет ее' но эта ду1|]а, котоРая пРед-
стает на суд' вь|глядит как непонятная, совеР1]|ен-
но потеРяв1шая плоть' точнее' ли1цив1|1аяся г\поти
субстанция.

3 к|{огре6ении графа Фргаса> сю)кеть| монта)к-
нь1е' они пРинадле)кат Разнь!м вРемена]!1: мальчик
связует вРе11ля булушее со вРе]!1енем про1шль1м; свя-
той (тефан' котоРь1й есть фигура как бь: явленная'
в своей одех(де показь1вает нам свое про1цлое - по-
биени е ка1!1нями ; Блах<енньтй Августи н' !у1онасть1Рь
котоРого бьтл построен графопл Фргасом, участвует в

церемонии погребения. 3то и есть ро]у1ан: когда да-
лекое пРо1плое' вооброкаептьтй мир и миР реал ьньтй
соединя1отся ме)кду собой в огромное произведение
с разнь1ми главапди' у\при этом они объединень1 од-
ной тештой. 3та тема _ не только разту1ь11шление 3ль
|реко о том' что такое время' что такое про1шлое'
что такое булушее, о то1|у1' как они ме)кду собой со-
единяются. }{о это еще и раз]у1ь!1шпения о том' что
есть мир физивеский, осязаемьтй или реальньтй, и



миР, у)ке Развоплощеннь1й, потерявш:ий реапьность
обопочки.

('ак эти два миРа ]\,1ежду собой связаньт? Аа очень
тонкой перегоРодкой, понти незаметной. 9еловек
находится сейчас в этом Реальном 1!1ире' вот его дРу-
зья, и он их виду[т, он _ ме'( ни]у1и. ](акой-то щел-
чок' и он становится про11!ль11и' су6станцией, дай
Бог, имеющей заступничество.

3то очень интеРесно - от1у1оленньтй современни-
ками граф Фргас" Фтмоленньтй не от гРехов _ они
и так считапи его свять|^д' пРосто утвеРдили его

пРичастность к свять1м чеРез эту каРтину. /м1ь: о6я_

зательно дод)кнь1 вспомнить очень вокньтй эпизод
из к|амлета> 1]!експира' когда [амлет советует Ффе-

лии куйти в 1у1онасть1рьш. @на не г1онимает' зачем.
А оът о6ъясняет ей: что6ьт от]!1олить его. |амлет зна-
ет свое буАушее, и е]у1у надо, чтобьт кто-то его от1у1о-

пил. 3то очень ва)кная и сеРьезная мь1сль: ва)кно'
чтобьт кто-то не пРосто помнил' а отмолил. 3то та
вах(ная часть Ауховной культурь1' котоРая' к со)ка_

лени1о' исчезла из нац:ей )|(изни. Ёо она бьтла при-
суща культуРе очень длительное вРемя' и в к|{огре-

6ении графа 0ргаса>, несо]у1ненно' пРисутствует та
самая тоска по очень узкой гРани' котоРая отдепя-
ет на||1у с вами я(изнь от небьттия' и наде)кда на то'
что это небьттие станет вечностью.

Апя3пь[реко небь:тие стало не небьттие1у1' а под-
линной его славой' его вечность!о. Ё,сть здесь пере_

кличка мех<ду бессмертиешт графа Фргаса, пРи ко-
тором пРисутству[от совРеменники 3пь |реко, и
суль6ой сам0го 3ль |реко. Бремя чтит графа Фргаса.
Р1 точно так )ке вРемя нтит .(оштенгткоса 1еотокопу;1о_
са. |1ри >киз:*4и 3ль |реко бьтл вьтсоко оценен совРе-
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менника]у1и, но впоследствии им|я его бьтло за6ьх-
то. }.(оменикоса 1еотокопулоса в искусстве не бьтло
пРед|дественников' не оставил он после се6я и та-
лантливь1х учеников. 3абвение пРодол)калось 6опее

3оо лет. Бновь заговоРипи о замечательном худо)к-
нике в эпоху Романтизма. Б сеРедине )0[ века зна-
чение >ку[вог\иси 3ль [реко оценили 111арль БодпеР,
.(елакруа, )(ерико, йилпе, .(ега. !,уло>кник (пРи_
|]|елся по вкусу) импРессиониз'у1у и 1у1одернизму.
Б конце )0)( века 3ль |реко бьтл признан гениаль_
нь1м худо'(ником. )([ век воспринял (гениального
безумца, (так назвап 3ль [реко знаменить:й фран-
шузский поэт 1еофиль |отье (:.$:т_т37:) как откРове_
н\4е и пРорочество.

<|1огребение графа Фргаса> _ это картина-Роман
с очень сеРьезнь|м содеР)канием. € содеР)канием го-

раздо более глубокишт' чем то' что ]у1ь! видим на пеР-
вьтй взгляд, потому что это великое рассу)кдение о
вРе1у1ени' о >кизни' о вечности и о том' что такое
смеРть. Ёам ка:кется' что и сейчас это - наиглав_
тшейптая проблема натпей >ку1зни.
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|1"" зна]у1енить1е актРись: 11х века: французская
Ё{актриса [анна €аптари (т857-:.89о) и русская ак-
триса |{елагея Антипьевна €трепетова (:'85о-19о3).

{ва портрета, почти одновРе1у1енно написаннь|е
дву\/\я )кивописцами : французским худохником-
и1у1прессионистом Фгюстом Ренуаром (т84т-т9т9)
и Русски]у1 худо)кни ком-пеРедви)кни ком Ёиколаелш
9ротшенко (т346-т898). йьт с'\,1отри1\,1 на эти поРтРе-
ть1_ как они Различньт. 1,1актрись1' и манеРа пись-
]у1а худо)кников. А тема _ одна.

|1рея<де чем начать на1п разговоР' необходи-
мо сделать небольтшое отступление и хотя бьт в не-
скольких словах рассказать о том вРе1!1ени' в кото-
рое хили и тъоРили |[ьер-@гтост Ренуар и Ёиколай
Александрович 5[ротшенко.

Фба портрета написань1 во второй половине [[[
века. 9то из себя представляпи Россия и Франция
в этот пеРиод? (акишт 6ь:ло общество, для котоРого
на сцене бпистатепьно игРали (аштари и (трепето_
ва? |(акое место театр занимал в культуРной>кизни
этого общества?
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Россия второй половинь1 [0( века - у{м||[еРия,
сильнейш:ий противник с больтшим потенциало1у1'
огромной территоРией и богатьтми Ресурсами.
Ёо эта империя - очень своеобразная, обособлен_
ная' (неевропейскаяш. БнутРи стРань| пРоисходи-
ли ]\,1ощнейтшие пРоцессь1. :.36т год - от|у1ена кРе-
постного пРава. Бторая половина )0!, века - это
Россия пореформенная: 1шло активное )|(е/1езнодо-

ро'(ное строительство; в крупнь[х гоРодах откРь1_

вались Бьтстшие женские куРсь1; .(.14. йенделеев
сформулировал |[ериодин еский закон хи мич еских
элементов; в;.87: году вь11пел поспедний (из э9)том
кАстории России с древнейших вРемён) истоРика,
академика, профессора йосковского университе-
та €.й.(оловьева; появилось больтшое количество
общедоступнь1х 6и6пиотек и музеев; закончипось
строительство здания [ осуАарственного истоРиче-
ского музея в йоскве (архитектор 3.@.1!!еРвуд).

Б т33т году наРодовольца!ии 6ьтп у6ит императоР
Александр 11; бь:стро распРостРа|1'япись идеи ]у1арк-

сизма.
Бурное экономическое Развитие' Развитие науки

и образования, о)кивление общественно-политиче-
ской я<изни, народничество' споРь! о путях преоб-

Разования России оказали значительное влияние на

Развитие русской культурь1. Форштировался новьтй со-

циальньтй слой - российскаяинтеллигенция. Б по-

рефорштен ной Р оссииособенно усидилось стРемление
наРода к гРамотн ости, приобщени1о к научнь1м зна-
ну|ям, литеРатуРе и искусству. 14зменипась и обще-
ственная функция худохника' писателя. Б искусстве
6о_7 о-х годов идея пРиоритета эстетического момен-
та сменилась тенденцией отобра:кения социальнь1х
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проблем. Б т87о году к1оваРищество пеРедви)кнь1х ху-
до)кественнь|х вь1ставок, объед у1нипо таких зна]!1е-

нить1х худо)кников' как 14. Ё . Репи н, !с|.А. (.раштской,

Б.Ё. |е, Б.| . |1еров,н.я. 1,ротпенко. 3о второй поло-
вине !,1[ века окончатепьно оформу1лась националь-
ная музь|кальная Русская 1пко/!а. 3 начале 6о-х годов
[[века6ь!л основан творческий сотоз пеРедовь1х ко]!1-

позитоРов кйогуная кучка). Ёо наиболее вахшь1м ду-
ховнь|м центРом Российской империи стал дРа1\,1а-

тический театР. Бго развитие во второй половине
{,1[ века неразРь1вно связано с именем А.Ё. Фстров-
ского' которьтй завер1]1ил создание русской наци-
ональной дра]у1атуРгии (пьесьт кБесприданница)'
к€вои пюди _ сочтемся>, к|розаш, к.(оходное ]у1есто)

и др. ), создал национальньтй ру сский театР. }:1 конеч-
но' театРальнь1е подмостки не пРосто стали местом
действия, а вь[полня ли ку льтуРно-пРосветительские'
нравственно-образовательнь!е и воспитательнь1е

функции. 1акова Россия второй половинь1 },1)( века.
А Франция? Бесь )0)( век стРану (тРясло) от рево-

люций, Бторая поповина [0( века _ это обострение
общественнь1х пРотиворений, грандиознь|е классо-
вьте битвь1' социальньте проблемь1' победа бур;куа-
зии' это вРемя Ёаполеона 111 и |[ари>кской комму-
нь1' позоРное пора)кение во Франко-прусской войне.
1{ тешт не менее Франция игРала ведущую роль в об-

щественно-политической >кизну| Бвропьт. Бьтла соз-

дана мощная банковско-финансовая систе]у1а' пРи-
соединение колоний сделало Францию второй после
Англии колониальной дер:кавой. (арл йаркс писал:
<|[ромь:ш:ленность и тоРговля ра3рослись в необъят-
нь|х Размерах; бир:кевая спекуляция пРаздновала
свои кос]у1ополитические оргии; нищета масс Резко



вь1ступала Рядо1!1с нахальнь|шт блескошт беспутной ро-
ско1ши' на:китой надувательство1у1 и пРеступдение1у1.
|осуАарственная власть' котоРая' казалось' вь[соко
паРит над общество1!1' бь:ла в действительности са_

мь!м вопиющим скандалом этого общества, рассад-
ником всяческой меРзости)> (йаркс (. |ра:кданская
война во Франции /| 1{ йаркс и 3нгепьс Ф. €очине_
ния.|.:.7. т96о).

3о второй подовине )(1[ века Франция по-
пРе)кнему являлась законодательницей мод и сти-
пя >кизну:-. !>ке получил известность' в том числе
и скандапьную, скульптоР Фг;ост Роден; заРо)кдал-
ся импрессионизм. Регулярно проходили €алоньт и
пРо!у1ь1 1]1лен нь1е вь|ставки . Французьт насла)кдались
худох(ествен нь1ми прои зведеъ\иям|у1 и театРальн ь!-
ми Рев!о' огромной популяРность[о пользовались во_

девили и фарсьт. Развивалась французская опеРетта.
(:.875 году бьтло закончено строительство здания |1а-

рюкской Фперьт (к|ранд-опера)' аРхитектор 111арль

|арнье), крупнейтшего центРа французской музь!_
капьно-театральной культуРь1. }4менно это здание
вдохновило пРизнанного ]у1астеРа детективов | асто-
на /{еру написать свой всемиРно известнь:й Роман
к|[ризрак @перьт> (пубпикация: т9о9-т9:.о).

.{ля обеих стРан 6ьхли хаРактернь1 и социальнь1е
потРясения, и бьгстрьтй тептп Развития. €тарьте тра-
диции' в то]у1числе и в искусстве' Ру1шились. €озда-
вались новь|е. |[оявлялись новь1е образьт, новь!е ге_

Рои, новь!е пРинципьт. *'анна €аштари и |1елагея
(трепетова ка)кдая в своей стране' в своем миРе 6ьтпи
вь1Разительницами совер1шенно новь|х нувств. 3то
бьтл период' когда театр во все1!1европейско]!1миРе:
ивРоссии, и в Англии, у[во Франции, и в |{ольтпе -
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занял совеР1шенно особое 
^десто. 

3то бьтло не пРосто
место' куда приходипи п|оди, чтобьт смотреть новь1е
пьесь| ипи новь|х актеРов. 1еатр ста'1 центРо1у1культу-
Рь1, центРом общественной >кизни, центром такого
сосРедоточия всех интересов, страстей, борь6ьт, но-
вой драматур[у.и, новь1х репеРтуаРов' что ведущие
актерь| пРивлекали к себе абсоппотное внимание. !,1х

место в о6ществе' их вес в обществе бьтпи значитепь-
нь11у1и. Бокруг их личностей п:ла борьба, о\1и имепу|
поклонников' интересней:цие биографии.

А[|опина €трепетова, у!.лу| иначе |1епагея Анти-
пьевна €трепетова, и 8анна €амари буквально ро-
дились одновРеменно: в 5о-х годах {,|( столетия.Ах
)кизнь бьтла весьма непРодол)кительной. )(анна €а-
]!1аРи умерда в 3з года' а |1елагея €трепетова _ в 53.

**'н

йьт начнем Разговор с 8анньт €аштари. |!ортре-
ть| очаРовательной француя<енки кисти Фгтоста Ре-
нуаРа хоро1по знако]у1ь1 очень многим на1шим чу1та-
телям. .{ва портрета хРанятся в Российских музеях:
гмии им.|[утшкинаи 9рмита><е. А саштьтй первьтй,
1!1аленький портрет' написанньтй в т877 тоду за ме-
сяц до знаменитого московского поРтРета' хРанит-
ся в коллекции к('оштеди Франсез>. Бообще Ренуар
писал 8'анну €амари 1\,1ного' и тень ее мелькает в

Разнь1х пРоизведену|ях худоя(ника' кпримеРу' в его
я(ивописной коштпоз2:ции к1(ачели>. Ёо мь: огРани-
чишт свой Расска3 двумя т1оРтРетамп т&77 и :.878 го-
дов. |[оследнего' петербургского поРтРета 1!1ь1 могли
и не увидеть. €овер[шенно замечательно о том, что
)ке произо1цло с к|[ортрето]у1) пи1]!ет заслу:кенньтй
деятель искусств РсФсР Р1горь [олгополов:



(что же произо1шло с ((са]у1аРи)7

_ Ёастоящее чудо' что эта вещь сохРанилась! -
Рассказь1вает Боплару сам Ренуар. _ Ёакануне веР-
ниса)ка один из друзей говоРит мне:

<9 только что из €алона; какая 6еда: ва1ша к(ама-

Ри' как булто потемнела!>
Бегу. його картину не узнать.
3от что случи/!ось: паРень, котоРому бьтдо поРу-

чено перенести 1\,1ою каРтину' попучил от ра]иочного
мастеРа Распоря)кение покрь1ть лаком другу1о каРти-
ну, доставленную вместе с моей. €ам я из осторо)к-
ности не покРь1вал лаком сво1о' так как она бьтла со-
все]!1 све)ка.

|[осьтльньтй, подумав' что я сделал это из эконо-
мии, Ре1шил облагодетельствовать меня остатками
своего лака.

1\г1не при:шлось в какие-нибудь полдня пеРепи-
сать вс1о вещь.

&1о>кете себе представить' какая бьтла горянка!,
(Аолгополов 14.Б. йастера и 1педевРь1. [. :'. <Фг:ост

Ренуар>>, А4., т99о)

8анна €амари бьтла ведущей актрисой к(омеди
Франсезш. 9тобьт понять' наскопько это вь1сокий ста-
тус' какая больтпая честь и ответственность вь1папина
долю очаРовательной францркенки' стоит несколько
слов сказать о самом театре. к(оштеди Франсезш _ ста_

рейллий национал ьньтй театр Франци и, учРе)кден -

ньтй указом .|[юдовика )0! в т68о гоА|, Располо)кен
в королевском двоРце |1але-Рояль. 1руппа (актеров

коРоля') получапа королевскую дотаци!о и имела мо-
нопольное право на постановку пьес в |[ари:ке и его
пРигородах. ('стати, так )ке как у нас ]\г1альтй театр в
йоскве назь1ва1от 

'(оптом 
@стровского' театР к(омеди
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Франсез> имеет второе' неофициальное название -
его именуют.(омошт йольера. 1{менно здесь' во двор-
це |{але-Рояпъ' с т66т по :.673 год знаменитьтй фРан-
шузский комедиогРаФ хан-Батист |1оклен не только
ставил свои постановки' нои6пистательно игРал на
сцене. |оворят, что <(омеди Франсез) хранит стул'
на котором сиде/! мольеР, игравтший роль Аргана в

постановке кйнимьтй6ольной>. 3то бьтла одна и3 са-
мь1х )кизнерадостнь|х комедий великого дРаматурга
и его последняя роль. йольер к этому времени бьтл

у'(е очень бопен. |[омните, как опись|вает это йи-
хаил Булгаков: <Бенером на пале-рояльской сцене
сме1шнь1е доктоРа в чеРнь1х колпаках и аптекаРи с

клистиРа]у1и посвящали во врачи бакалавра Аргана:

Ёсли хворь:й еле дьтцтит
14 не мох<ет говорить7

Бакалавр |м1ольер весепо кРичад в ответ:

9мный вРач тотчас предпи[шет
(ровь бедняге отворить!

!ва раза клялся бакалавр в верности медицинско-
му факультету' а когда пРезидент потребовал тРе-
тьей клятвьт, бакалавр' ничего не ответив' нео}(и-

данно застонал и повалипся в кРесло. Актерьт на
сцене дРогнули ' замяпись: этого тРюка не )кдали'
да и стон показался натуРальньтм. Ёо тут бакалавр
поднялся' Рассмеялся и кРикнул по-лать!ни:

_ ('лянусь!
Б партере ничего не заметипи' у! топько некотоРь1е

актерь1 увидели, что /1ицо бакалавра изменилось в

цвете, а на лбу у него вь1ступил пот...) (Булгаков А4.А.



)(изнь господинаде йольера' гп. з2. м., т96:). йольер
скончался чеРез несколько часов посде спектакля.

в ху111 веке <|(оштеди Франсез>> находился в цен-
тРе литеРатурной >кизну1 французов. }правляли те-
атРом придвоРнь[е сановники' котоРь|е имели пРа-
во не только вьтбирать постановки ' ноу|РаспРеделять

Роли, |1о 6окапд авансцень1 в театре Располагались (по-
четнь1е места) дпя аРистокРатии. Ёо поскольку ино-
гда почетнь1х зРителей бь:ло сли111ком много' места
на сцене для непосРедственно игРь| не хватало. Ааи
1цу]!1ом' РазговоРа1!1и' ком!!1ентаРиями [|Риву[пегиРо-
ваннь1е зРитепи ме!ш;у1и актеРам' поэтому (почетнь1е

]у1еста' постепенно исчезли' уступив место декоРаци-
ям. Бо время Беликой французской революции театр
по требованию яко6инцев бьтп закРь|т, а актеРь1 аРе-
стовань1 и пРиговоРень| к гильотиниРовани[о за (не-
патРиотический РепеРтуаР) и постановку (реакцион-
нь|х пьес'. ( счастью' казни удапось избех<ать. [[осле
сверхения Робеспьера актера1!1 бьтла дарована )кизнь
и возвРащена свобода. А свою деятельность к|(омеди
Франсез> вновь начал 6лагодаря Ёаполеону Бонапар-
ту. Ёспи бьтть более точнь1ми' труппа объединилась
в|799 году, БонапаРт _ первьтй консул _ лично сле-

ду1п заэтим объединением. Б :.8о4 году (актерь1 коро-
ля) становятся (актеРа]!1и импеРатора, (Ёаполеон Бо-
напаРт в т8о4 году пРинимает императорский титуп),
А вот устав театРа' его внутРеъ|ъ\яя структура и поло-
жение пРивипегированного и подчиненного госудаР-
ству 6ьтпизакРепленьт Ёаполеоно]ш в т&.агоду (кстати,
вепикий попководец находился в это вРемя в йоскве,
отсюда и название устава _ кйосковский декрет>).

к('омеди Франсез> - театр Репертуарнь|й, для Рос-
си\4 |4 3остока форшта очень пРивь1чная. ! нас прак-
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тически все театРь1име!от свое здание' постоянную
тРуппу и РепеРтуар. Ёа 3ападе, напРотив' РепеРту-
арньгй театР _ Редкость. [ам более популяРнь| те-
атРь|, да1ощие один и тот )ке спектакль в течение
опРеделенного времени' пока идут кассовьте сборьт.

Ёапомним' что в {,0( веке к(омеди Франсез)' так
:ке каки АлександРинский театР в (анкт-|1етербурге,

содеРя(ался на госудаРственнь1е деньги. Благода-

Ря т1ру1ву|легиРованному поло)кени!о театР мог по-
зволить себе пригла1шать в тРуппу луч1ших актеров
Франции. Ёа сцене к(омеди Франсез> всегда стави-
ли национальную классику: 8ана Расина, йольера,
|1ьера |(орнеля, Фггоста Бомарпте . в х1х веке Реперту-
аР театРа бь:л более экпектичен' но ведущая линия
сохРанялась. Б [{ веке в РепеРтуаРе театРа появи-
лись пьесь1 иностРаннь1х дРаматуРгов' тем не менее
к(омеди-ФРансез>> и по сей день является храните-
лем сценических тРадиций и к]1ассического язь1ка.
('оненно, за время своего существования тРуппа те-
атРа неоднокРатно совеР]шапа туРь| и по своей стРа-
не' и за рубоком, приобретая все больтпую извест-
ность. А в )({ веке к(омеди Франсез) нескопько раз
побьтвал с гастРолями в €оветском €оюзе.

[отя в РепеРтуаРном театре не принято премьеР-
ство, талантливь1е актеРь| всегда 6ьтли окРу)кень1
тодпа]\,1и поклонников. 8ьх пРедставить се6е не мо-
хете' какое вни!у1ание РепортеРов' совРе1у1енников
окРу'(ало )(анну €амари. А ведь она бь:ла ведущей
актрисой не только к('оштеди Франсезь, она игРала
весь репертуар йольера. 8анна €амари вь11|1ла из
тРадиционной актерской сРедь| и никакого дРугого
т|уту;, кРо]у1е как на сцену' у нее не бьтпо. Бпервь:е
на сцену актРиса вь1тшла в 14 пет. Ёевьтсокой, ппот-



ной' оченьх(ивой' с заРазительнь!1у1 смехом и очаро-
ватедьной упы6кой актРисе пуч1ше всего удавапись
ро ли остРоу]у1н ь1х' находчи вь1х слу)канок' устРаи ва-

ющих пюбовнь|е \4:11тРи[и своих господ.
€ театром в се1!1ье (амари 6ьтпи связань1 пРакти-

чески все: отец' которьтй бьтл виолончелистом |1а-

рюкской @перьт, ее сестра йаРииее два 6рата: )(ор>к

3штиль Атшиль и Анри' котоРь1е итРапи на сцене. Ёо
и з мн огочиспен ной актерской династии самой зна-

птенитой стала и1у1енно 8анна. А вот муха )(анна
вьтбрала совсем не из актерской сРедь1. |[оль лагаРд
бьтл сьтношт 6огатого бир:кевого брокера. 1м1е:кду што-

лодь1]!1и людь]у1и сРазу возникли удивительно яр_

кие, сильнь1е чувства и' ]шо)кно сказать, просто без_

у1у1ная лтобовь. Родители |[оля /|агарАа 6ътли пРотив

ро1у1ана сь1на с актрисой и дыке попь1тапись пРи-
знать закл1оченньтй брак недействитепьг{ь1]у1. Ёо, к
счастью молодь1х людей, сделать это не уАалось. !:[з

тРех девочек, Ро)кденнь1х в браке, вь'кили только

две. |1ервая дочь пРо)кила совсе]у1 недолго. Блюблен_

нь1е вь1стояпи и тшли по >кизни рука об руку вплоть

до с1!1ерти 8'анньт.

***

|[елагея Антипьевна €трепетова тоже бьтла из
актерской семьи' но из другого класса. @на бьтла

подкидь11цем' сиРотой, подброцденной в дом ни-
я(егоРодского театРального паРикмахера Антипа
|ригорьевина €трепетова. |[редполагается' что на_

стоящей матеРь!о |1елагеи бьтла аРтистка водевиля.
Б приемной семье девочку очень лю6ипи, но за_

бьтть о своем пРоисхо)кдеъ]ии она так и не с]у1огла.

|1ри крещении она бьтла названа |1елагеей, а в се-

тэ.6 [1аола 8олкова' мост нерез бездну (у наших судеб схо;<ие черть!'..) \27

мье €трепетовь!х стали звать ее |1олиной, и это имя
утвеРдилось за не!о. !:ке булуни взРослой, состояв-
тпейся гастРо/1иРующей актрисой, она никогда не
забьтвала своих пРиемнь1х отца и мать. 1еперь у:ке
|[олина содер)кала их и всегда пРиез'(ала домой с

цель1м воРохом подаРков.
|1олина не получила образоъаъ|ия, но у)ке с дет-

ства мечтала стать актрисой. |[риемньте Родители
ее устРе1у1лений не поддеР>кивали' однако она упоР-
но двигалась к своей цепи: занималась танцами'
драматическим искусством. [арактеР девочки обо-
значился рано _ прямой' несговоРнивьтй, неуступ-
нивь:й, но очень твердь:й и целеустремленнь1й. 3то
бь:ла поРь1вистая' ранимая и воспРт4имч?|вая на-
тура. Ёесмотря на некрасивую вне1пность: непра-
вильнь1е чеРть1 лица, длиннь1е Руки и искРивлен-
ньтй позвоночник' |[олина обладала уАивительной
способностью передавать глазами и тембром голоса
все оттенки чувств. |[ринешт впоследствии 1у1агия ее

чувств на сцене действовапа на всех без исключения
с огРо]у1ной силой.

|1елагея, как и 8анна (аштари, не пРизвана бь:ла
игРать на сцене светских дам. Ёе бьтло у €трепето-
вой таланта и к комедийнь|]и Ролям. Ёе а:шплуа _
)кенщинь1 среднего и низ1шего сословия, их очень
понятнь1е, пРость1е и сильнь|е страсти. |4грапа €тре-
петова так' что у зРителей кдух захвать1вало>. Бьт-

кладь1валась вся' без остатка. А если геРоиня |1оли-
нь1 плакала на сцене, то с ней вместе плакала вся
публика. 3рители самь1м чудеснь1м образом виде-
пина сцене не некРасивутю |[олину и да)ке' ска'(е1!1'
не |(атерину @стровского' а стРадающую, мятущу-
юся' изнемога1ощую от ду1певной 6оли несчастную



хенщину' вь1ну)|(денную пеРех(ить вь1пав11[ие на ее

долю испь1тания. это как у Ёекрасова:

и сеРдце, о6ливаясь кРовь}о'

9ркою скорби:о болит...

€ульба |1елагеи Антипьевнь1 ск'1адь1вапась совсе|!1

не гладко. 1ях<ельтй' неу>кивчивьтй и очень пРямо_

линейньтй хаРактеР (трепетовой всегда пРиводил к
одному и то|1у1у хе Результату: ее о6о>кали пок'тонни-
ки' но ненавидели те' с кем ей приходу1пось рабо-
тать. 14нтересно пРочитать воспоминания )куРнали-
ста Басили я1у|ихайповича йихеева' напечатанньте в

х(уРнале кРусский аРтист)} : к€трепетовой, помнится
мне, в эти спектаклину'тот' ни лругой дра|\,1атуРг не

депапи никаких замечаний, мо>лсет бь:ть зная гнев_

ливътйнрав !1елатеи, илу!' как она себя звала, |[оли-

ньт Антиповнь|' истеРически накидьтвавтшейся, не-

вз\4Рая на лица' на тех' кто деРзал пРотивоРечить
ей; а веРоятнее всего и не находя повода к каким_
пи6о за'!1ечания1\,1 и только восхищаясь этой удиви-
тельной исполнительницей их луч|ших созданий.
||оштню я только, как Радостно светились' смотРя на
нее' пРищуРеннь1е глаза @стровского, а |1исемский

Разне)кенно вздь1хал' по)ки1!1ая ее Руки, и борплотал:
_ Ф:(, |1олина Антиповна' ох' ох' ох...
9то вьтрах<ало это ко)(>>? Бероятно, упоение от ее

игРь!). (йихеев Б.й. Бегль1е театРальнь[е воспоми-
нания || кРусский артистш,|9о7)

(ерлше |[елагеи )ках<дало больтшой лто6вии су!ль-

нь|х чувств' однако стРастнь1е романь| пРевРаща-
лись в бурньте вь1яснения отно1||ений. 1(акна сцене'
так и в лю6ви актРиса 6ьтла абсолютной максима-
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лутсткой, отда1ощей себя без остатка' но тре6овав-
шей того х<е и от избРанника.

.(ля первого своего возлю6ленного пепагея так и
не стала законной )кеной. !ъ/|ихаип |(узьштин €трель-
ск'/тй оказапся донх<уано]}1' к то]!1у 

'<е 
бь|л х<енат. Фн

кРутил' не стесняясь' Романы на стоРоне' а потом и
вовсе бросип актРису. Родилась дочь ма1|1а' которую
|1елагея так и не с1!1огла полгобить. 3а этипти |!1учи-
тельнь1ми и глубоко несчастнь1!|/|и дпя |1олиньт от-
но1шения]\ди последовал брак с потомственнь!|!1 дво-
Рянино]!1 йодестошт 1,1вановичем писаРевь1]!1. Ёо он
тоя<е не принес счастья. ('азалось, только ||исареву
бьтло под силу усмирить своенРавную полину. су-
пРуги в11у1есте итРапут на сцене в пРовинцу1у1, а по-
то1}1 и в йоскве. Ёо если в твоРческом плане этот союз
бьтл очень пдодотвоРньтшт (й.14. ||исарев тох<е бь:л
актеРом'' то отно1шену\я личного хаРактеРа не ск'1а-

дь1вались. €емья ||исаревь:х не 
'<елала 

пРинимать
кбезродную) актРису. Разлучницей, окончательно
РазРут||ивш:ей брак |1олиньт, стапа молодая кРасави-
ца актриса АлександРа яковлевна |лама-йещерская,
от которой [исарев потеРял голову. йодест и[|олина
пРу1няпи Рет|тение Расстаться. 9тот брак принес пе-
лагее обо>каемого и оберегаемого ею всюхизнь сь1на
Биссариона.

Бторой брак стал трагическим для избранника |1е-
лагеи Антипьевньт. Александр |[огодин' молодой че-
ловек из старой русской двоРянской семьи, Ревизор
депаРта]1у1ента )келезнодоРо)кной отчетности' внук
известного истоРика йихаила |1етровина |1огодина,
бьтл младц:е своей избранниць1 на 13 лет. 3тот факт
вь1звал негодование в обществе, добавил пищи дпя
злословия завистника]1у1 и недРугам актРисьт. Алек-



сандР требовап от полинь1 оставить сцену и театР'
что для актрись1 бьтло Ре1шительно невозмох<но. Бза-
и!\г[ная Ревность и постояннь1е скандаль| пРивели к
трагической сштерти юного мух(а. Фдншкдь: поспе оче-

редной ссоРь1 и бурного вь1яснения отно1пений Алек-
сандР |1огодин застрелился пРямо на поРоге ее спаль-
ни. Родньхе |[огодина во всем винипу1€трепетову.

1акх<е, как8анна €аштари, |1епагея вь|1шла на сце-
ну в 14 пет. 1олько €амари всю хизнь про>|(ила на
подмостках к('омеди Франсезш, а €трепетова очень
1у1ного гастРолиРовала' как тогда полагалось' в рус-
ской провинции. (лава ее бьтла так велика' что с т88:.

года |1елагея Антипьевна стада ведущей тРагиче-
ской и комедийной актрисой €анкт-|1етербургского
Александрийского театРа. Фна покор ипа ст оличного
зРителя сРазу' как только вь|т1|ла на сцену.

Бесмотря на блистательную игРу и во много]у1

благодаря особенностям хаРактера актРись|' кон-
тракт с ведущи1у1 столичнь11у1театРом в т89о году не
бь:л продлен' что стало сеРьезнь1м удаРо1!1для €тре-
петовой.

***

8'анна €аптари вне[пне бьтла неотРазима. Фото
актРись1 не1!1ного отличаются от ее портРетов' но
спРаведливости Ради стоит сказать' нто фотогра-
Фии' особенно поРтРетньте, вообще очень часто не
пеРедают истинь!. Ахотя мь1 знаем, нто фото 8ан-
ньт €амари сделал зна]\,1енитьтй французский фото-
граф Ёадар (к)(анна €амари в Роли Ёо9и>, т877 г.;
к|1ортрет )(аннь: €аштариш, т&77 т,), надо отдавать
себе отчет' что для хорош:ей фотографии не всегда
достаточно искусного фотографа.
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йзобрах<ение на фотографии мь| видим нерез бес-
страстньтй объектив камеРь1' а на каРтине мь1 не пРо_
сто воспРини1у1ае1!1 изо6ра:кение' мь| смотРи1у1 на
него глазами худо)кника. Ёа фото (амари чуть-чуть
тя)кедовата' может' чуть полновата' чуть массив-
ньтй подбоРодок. А вот на портретах Фгюста Ренуара
она совсем дРугая. Ёадо сказать' что 8анну г7исали
и Рань1ше' но зна]у1енить| портреть1 и1у1енно Ренуара.
[уАоя<ник познакомился с )(анной в доме известного
паРю|(ского издателя 1!1арпантье. Фтноц: еъ1ия актРи-
сь1и худо)кника Развивались с такой теплотой ивзаи-
мопониманием' что родители 8аннь1дФке видели в
Ренуаре булушего зятя. Ёо Ренуар бьтл увпенен своим
творением, всю свою лю6овь (вь|плескивал) на хол-
сте, а влтобленная )1(анна очень скоРо поняла это и ох-
ладела к сеанса]!1 >кивописи. к8анна )кила на улице
Фротшо, неподапеку от мастерской Ренуара. |(ах<дьлй

день после полудня худох(ник отправлялся кней, и
аРтистка по два часа позиРовала еплу. к9то за кох<а! _
восклицал Ренуар. - |[раво, она всё освещает во-
кРуг... }{астоящий солнечньтй пуя>. Ренуар с упоени-
е]у1пеРедавал на холсте |шаловливую ультбку актрись1,
искРящу1ося голу6изну ее глаз' свех<ее' как цветок'
дицо. Бьтп ли худохник вл:облен в свою штодель? Бо
всяком случае' модель' судя по всету1у, бьтла вл:облена
в худо)кника. кЁо, _ говоРила 8анна €амари, - Ре-
нуаР не создан для брака. Фн сочетается со всеми жен-
щинами' которь1х пи11]ет' чеРез пРикосновение сво-
ей кисти, (Анри [1ерртолшо. )(изнь Ренуара. 1м1., :.99т.)

Ёадо сказать, что к моменту встРечи (аштари и Ре-
нуар бьтли у)ке известнь:, оба 6ьтли пРинять1 в свет-
ском обществе' завоевали себе имя, но и1!1енно пор-
тРет актрись1 пРославил худо'(ника' так же как и



8анна €аштари прославилась благодаРя портрету'
н ап и сан н ошту Ре нуарошт . 1о есть Родил ся изу \/[ит ель-
ньтй дуэт. @баяние *анньл €аштари кисти |1ьера-Фгпо-

ста Ренуара безотказнодействует и на автоРитетного
кРитика' и на неиску1шенного зРителя.

Аполто6ил те6я, хотя не знал!
('огда бь;вало тя)кко )кить на свете'

9 созер4ал пРелестнь1й утдеал,

Фтпечатлевтулийся в твоем поРтРете.

1ьт на холсте казалась весела,
(ак булто плакать не бьтло причинь1.
Ёо я постигнул: 6елизну чела

йранит необоримь:й страх кончинь1.

1ь: мне бьпла поистине близка _
Ёо не ульг6кой, не лукавь|м взором:
9.ведал, нто утробная тоска
|[од напускнь|м скРь|вается задоРо^д.

А нь:нче стал я нищего бедней -
9>ке к тебе не устРемля1о взглядь!
8 нередованье беспросветнь:х дней
( угртомьтшти ночами без отраАь:.

1ьт обратилась нь!не в тлен и прах'
3емля взяла блистательное тело...

1репещут слезь1 на моих очах'
и сеРдце безнадокно омеРтвело.

€частливая! Фкончен твой полет
( таинственной стране' к последней цели,
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|де клюн забвенья с тихи1!1 плеско:и бьет

й где благоухатот асфодели!

} на:ших сулеб - схо)кие черть!.
Роптать ли' если я<изнь печали мно>кит?
('ак я тебя лтобил' не знала ть! 

-
Ёо кто_то и меня лю6ил,6ьпть мохет...

\улшан 0ель (.асаль <<[7ере0 порпрепом )1(.анньс (амарш> , т89о

@гюст Ренуар [|исал поРтРет )('аннь: (аштари вос-
тоР'(енно и любовно. ве пеРвь1й поРтрет, которьтй
находится в музее изобразительнь1х искусств' бь1л

написан имтвт$77 гоА}. Бо>ке, какая это пленитель_
ная )кенщина! на Розово1у1 фоне ее рьш(ая густая чел_
ка' мягкий овал пица, удивительнь1е глаза' не)кно
очеРченньтй подбородок' аль[е губьт, открь1ть1е пле-
чи' изумРудное платье с розовь1м цветком вь1гля-

дят как-то особенно не)кно и тРепетно. |1омимо того
что сама 8'анна 6ьтла красавицей, знаштенитостью'
стильной )кенщиной, привлекавтпей к себе внима-
ние всего |{ари:ка, здесь отчетливо пРоступа1от и
чувства худо)<ника: огюст Ренуар бьтл в нее влю-
блен, так тонко ее чувствовал, так востоР)кенно пи-
сал ее поРтРет' что создал настоящий>кивописньтй
1педевР. Р1дыке еспи мь1 не знаем' чей это поРтРет'

'у1ь! 
все Равно мо)кем сказать: это поРтрет неотРази-

мо прекрасной х<енщинь1' виРтуозно написанньтй
художн ико1у1-и мпРесси онистом .

Ёадо сказать, что худо)кники-импРессионисть1
6ьт,ли (жизнеописателяму!," оъ]^и писапи ]у1иР во-
круг себя. 14мпрессионисть| 6ьтпи далеки от изобра-
)кения социапьнь!х потРясен ий и >кизненнь1х драм,
но оставили на]у1 в своих каРтинах |1ари>к второй



половиньт )0[ века таким, каким он бьтл в повсед-
невной >кизъ|и. Б конце сентября 2о12 года в пари)к-
скошт А4узее д.Фрсе бьтла оРганизована гРандиозная
вь1ставка к1гпртезв!о п|згпе е| 1а йо0е> (с!{мпрессио-
низм и мода>). (ценографию пРостРанства вь1ставоч-

нь1х павипьонов создал знаменитьтй Роберт (арсен.

Б запах уютно Располоху|лу|сь >|(ивописнь1е полотна
3дуарла йане, |[ьера-@ггоста Ренуара, (лода йоне,
3дгара,{ега, | устава |(ай 6отта у1 дРу г их худо)кн и ков -

импРессионистов' хенские и му)кские туалеть1' ак-
сессуарь1' х<урналь1 мод и мнохество фотограФий.
('оненно, никаких точек пеРесечения ме)<ду модой,
вРе]у1ене1!1 и импРессионизмо!!1 пРосто нет. 3та мода
и импРессионизм есть [{е что иное' как (в огороде бу-

зина' а в ('иеве дядька). Ёикакого отно111ения дРуг к
дРугу. |1росто 1!1ь1видим эту моду благодаря импРес-
сионистам. Фни запечатлепи на своих полотнах ве-

ликолепнь1х >|(енщин того вРемени' неуловимую ма_

гию !шедков' 1цляпок' пь11шнь1х хобок. |[осмотрите на
картинь1 импРессионистов и сРавните их по/1отна с

описаниешт [[арихса этого )ке периода в произведе||ии
Анри |1еррютшо к3дуарл &1ане): <|[о улицам снуют но-
вь1е омнибусьт - у омнибуса появился тепеРь верх_

ний эта)к, и его назь1вают империалом - нов1шество

по случа1о Бсемирной вьтставки. |1арих<бь1стРо меня_

ет свой облик. Ёачиная с т853 года префект €еньт Фс-

манн пРокладь1вает улиць!' вь1равнивает кварталь1'

разбивает сквеРь1. Развивается промь11шленность.
|1роцветает коммерция. €ановники и т|Ривилегу{-

Рованная пу6лика, вознесенная нь1не1цним Рехи-
мом' _ денехнь1е воРотильт, богатьте иностРанць1 -
соперничают в Расточитепьстве' 1швь1ря1от цель1е

состояния на драгоценности и туалеть1. (ринолиньт
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стали еще необъятнее' в моде изощренно-вь1чурнь1е
отделки из муаРа' 1шелка и атласа. |[ритиер Роско1ш-
ной :кизни задает двоР. |1арюк становится городом

Развлечений. 3десь цаРит культ )кенщинь1. |1оявля-
ется новь1 й тип )кенщи н' назь1вае]у1ь1х с .г1егко й руки
Александра,{ютша-сьлна дама]у1и полусвета. |1рештьера

пьесь1' где впеРвь1е пРозвучало это слово' состоялась в

маРте т355 года> (Анри |{ерртотшо, к3дуарА йане>. А4. ,

х3л, |976), йьт видим ту )ке картину, тот хе образ.
Благодаря этой вьтставке пеРед ва1ци]у1и гпазами

проходит весь |[ари)к эпохи банкетов, эпохи @сплана,

когда хенщина цаРствовала в миРе, бьтла главной
героиней Ро}1анов и всей литератуРь1 в цело]у1' ког-
да )кенщина бьтпа воо6ще геРое]у1)кизни и привлека-
ла всеобщее вни]\,1ание. |(акие там бьтли вь1ставлень!
платья ! |(акие у|зу м|ительнь[е дРагоценности' о)ке-

релья! 3та мода требовала трать1 денег - она бь:ла
безумно дорогой. 3то бьтла эпоха Расцвета инА!-
стРии роско1|1и: всевоз]ио)кнь1х му1пек, духов, них<-

них гобок' пРичесок. 3то бьтла эпоха корсетов: пла-
тья тпнуРу!отся сзади' коль11шутся тобки' волну[отся
му)кчинь|... @писание этих )ке пдатьев мь: найдем и

у французского писателя |и де йопассана. 3то бьтло
время )курналов и больтших денег' вло'(еннь|х в 1ове-

лирну ю пРо]у1ь!![1ленн ость' туалеть1' модное законо-
дательство. 3то бьтла эпоха становления |[арюка как
первой столиць| 1!1одь1' эпоха стРоительства |1арихса.

***

€ледутощий портрет 8'анньт Ренуар написал спу-
стя год' в :.878-м. 8'ивописец планировал вь1ста-
вить его в €алоне в;"879 гоА!. 3то не интимнь1йлор-



трет, когда худох(ник любуется своей моделью' а
скоРее' портРет Репрезентативнь|й' салоннь1й' па-
Радньтй. Ренуар написал актРису в полнь:й рост. |!е-

Ред нами - светская дама. @на напря)кенна: ни в
позе, ни в лице нет той очаРовательной инти1у1но-
сти' котоРая свойственна московскому портрету. 1!1ьт

видим актРису в бесподобном бальном, на первьтй
взгляд белошт платье' но' пРис]у1отРев1цись' пони]!1а-
ем' что платье с какими-то Розоватьтми бликами' в
замечательну1о оборовку. 1{звестньтй хуАо:кествен_
ньлй критик1\:1оклэр так писал о поРтРете 8анньл €а-
маРи: к1ам, где ученик Академии написал бьл кор-
Ректное платье, пригодное слу)кить модель1о для
поРтнихи, Ренуар создает поэму из !шелковисть1х ме_
лоней, воспРинять|х чутким и пь!лким глазо^{ ху-
до)кника и гаРмониРующих с сами]у1 образошт при-
влекательной бепокурой актРись1) (йонина Ё.А.
<€то великих каРтинш. й.: Бене, :ооа г.)

€амари на этом поРтРете чуть подалась впеРед'
Руки в бельтх пеРчатках по локоть' веер в руках. 1(ак
нам известно' она стоит в салоне знаменитой ма-
дашт 1|1арпантье. |1 вот тут появляется одна очень
интеРесная деталь: )(анна бь:ла не топько самой
знаменитой актрисой, которая исполняла весь Ре-
пеРтуар к('омеди Франсез>, именно ((на нее) ходили
в театР, но она еще бьтла первой актрисой, котоРая в
салонах читала французских поэтов. Фна бьтла чте-
цо'\,1не только Биктора [юго, в пьесах котоРого игРа-
ла' но и современнь1х поэтов' таких как €тефан йал-
лаРме' и поэтов-и1!1прессионистов. 9тение стихов в
салонах тогда бьтло совеР1шенно нео6ь:кновенной ве_

щь1о. )(анна пРивлекала всеобщее внимание' ее хо-
дипи слу1[|ать так )ке' как сейчас мь! ходи]у1 слу1]1ать
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1у1астеров худо)кественного слова. 3та :кенщина за-
нимала очень больтшое 1\,1есто в обществе и к тому х<е

бьтла ппенитепьно хоРо1ша.

***

{то касается |1елагеи' то ее и]у1я гРе]иело по всей
России: и в ЁовгоРоде, и в (амаре' и в ]!1оскве. Ёе
жа)кдали все боль1пие театРь|. !{ван €ергеевин 1ур-
генев, побьтвав в (амаре на спектакле (гоРькая
судьбина))' сказал о |[олине: кБьтуниться так игРать
нельзя. 1ак мо:кно только пеРехивать' имея в сеРд-

це искру Бо>кию>.

Б :.88т году €трепетова стала первой актрисой
тРуппь1 Александринского театРа. Бе писали очень
многие Русские худо)кники. Ёе писап Репин, ее пи-
сал 3аснецов' но сегодня мь| говоРим о главном ее
портрете' о том поРтРете' что оставип нам замеча-
тельньтй русский худо)кник-пеРедви)кник и очень
интересньтй человек Аикопай 9ротпенко.

.|[ротшенко принадле)кал к демокРатическому
кРь1лу русской интеллу\генции' а самое гпавное'
исповедовал Реалистическую доктрину передви)к-
ников. |(огда худо)кник написал портрет |1елагеи
Антипьевнь1' то один из самь1х ярких людей того
вРемен и' восхищая сь у ду|вительн ь1м духовн ь1]!1 сли -

янием актРись1 на портРете и худо)кника' написав-
111его этот поРтРет' сказал: к|овоРит' как 1олстой,
и пи1пет' как Репин>. Ёеу>кели 1у1о)кет бьтть более
вь1сокая хаРактеРистика? |1ортрет бьтл принят как
какое-то откровение не только поРтРетной >кивопи-
си' не только поРтретного изобрыкения, но вь1Ра>ке-

г{ия самого сокРовенного.



9 9ротшенко |[елагея Антипьевна изобрыкена в
своем любиштом наРяде. Б отличие от 8'анньт €ама-
ри она бьтла )кенщиной не очень красивой _.невь1-
сокая' хРупкая' длинноРукая' с плохо зачесаннь1м
пучком' не очень_то за собой следив1шая - и более
всего лю6ила и гоРдилась свои]у1и туалетами с бело-
сне)кнь1ми кРах]иальнь1ми 1!1ан'(ета1у1и, белосне:к-
нь11у1 кРах|!1альнь[1\,1 воРотнико]у1 и 1шальк) на своей
сутупой, а мо)кет' дах(е и несколько горбатенькой
фигуре. !у|ихаип Басильевин Ёестеров в своих мему_
аРах вспоминает о том' как|1олина €трепетова нача-
ла свой путь на Александринской сцене: к|{оявилась

ух(е не первой молодости' с разбитьтми нерва|!1и' та-
кая невидная' некрасивая, маленькая, горбатень-
кая, больная' с очень тя'(ель!!!т характеРом _ такая
востоР)кенная' эк3альтированная' подозРитель_
наяи капРизная> (1т1.Б. Ёестеров. к.{'авние дни)).

йь: уя<е говорипи, нто |1олина (трепетова анге-
лом не бьтпа. @на бьтла настоящей премьертпей рус-
ского театРа' котоРая сама пРоло)кила себе дорогу на
сцену. Ёо на поРтРете.51ротшенко 1!1ь1 видим то' что
видела в ней культуРа' ее зрители и сам худо)кник:
такую скор6ницу и молчальницу' с бледньтм ли-
цом' огромнь1ми гпазами' в которь1х засть1ло стРа_

дание всех русских )кенщин. |[олина здесь похо)ка
на наРодоволку: эти глаза ' глядящу|'е внутрь се6я,
такой тлкельтй и вместе с тем тРагический интро-
вертньтй тип. ('акое отличие от такого брьтзя<ушего
во все стоРонь1солнца - 1!1ада]у1 (аштари!

Ёспи [анна €амари первая в салонах читала
паРнасцев {группа французских поэтов э-й поло-
винь1 )0{, века, о6ъединив1пихся вокруг адьмана-
ха под название1у1 к(овременньлй |[арнас) при под-
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деР)кке парих(ского издателя Альфонса /[ештерра),

то |1елагея6ьтпа первая' кто в эстРадном испопне-
г]иичитап Ёекрасова. €туАентьт носипу| ее на Руках.
йо>кно ли себе пРедставить необьгкновенную попу-
дярность этой:кенщиньт? |\уж конечно' если 8'ан-
на играла РепеРтуаР йольера, |юго и 11|илпера, то
|[олина €трепетова бь:ла великой исподнительни-
цей Фстровского. Фна бь:ла актрисой Фстровского.

€тоит обязательно пРочесть воспоминания со_

вРеменников' 
'(уРнадистов' 

дРаматуРгов о том' как
|1олина €трепетова игРала 1(рунинину в спектакле
кБез виньт виновать1е'' ипи !(атерину в к|розе>. 3то
пРосто легенда. к|[.А. €трепетора в Ролях ('атериньт,

Близаветьт, бедной невесть1 и Ёвгении (кЁа бойкошт

местея ) бьтпа неподра)каема. |1равди вость вне1шн его
типа, глу6ина внутРеннего дРа]!1ати3ма, при вепи-
колепно1у1 метал/1ическом гопосе' гибкости и яс|1'о-

сти котоРого не бьтло пРедела' при глубоко вь!Рази-
тельнь!х глазах' поРа)кав1ших своей красотой в инь!е
тРагические мо1у1енть! <...> она заставляла совсем
забь:вать довольно резкую нескладность ее фигурьт
(легкую горбатость)и в сипьнойдРаме, и да)ке в бьт-

товой ко^{едии>:. (йихеев Б./!1. кБегль1е театРальнь1е
воспомина|7ия'> // <Русский артист>, т9о7).

(а:кдьтй худо)кник, 
";;;"" 

бол ьтшой худо)кни к,
ипи тапа|]тливьтй чеповек, то есть талантливьтй к
тому' что он делает: пи1шет ли он каРтинь1' стихи
или' наг1Ри]у1ер, 1у1узь|ку - очень бротшен и одинок'
если 

'(ивет 
вне культуРного текста своего вРемени'

вне культурного текста тРадиции. Бозвращаясь к на-



1ши;у1 героям' (не кдатиам' не к |[олине (трепетовой
и )(анне €аштари, а к худо)кникам Ёиколаю 9ропшен_
ко и Фгюсту Ренуар}), мьт хотим сказать' что ка)к-
дътй из них 6ьтп в в ь: с тш ей сте п ен и ч еп о веко]у1 второ й
половиньт )(1!, века в России и во Франциии неосоз-
наннь!м носителем своей великой национальной
культурь|. |[отому что ка)кдь1й из них бьтл великишт
национальнь1]\,1 худо'(н ико]у1.

РенуаР, пРи все^л своем новатоРстве, пРи все1и сво_
е1у1 импРессиониз^де, бьтл французом в культуРе до
1у1озга костей, последништ трубадуРом' последни]у1
певцом |{рекрасной.(амь:. Фн всегда воспевал |[ре-
кРасную даму. А это16ътла не пРосто его импрессио-
нистическаяпРивязанность )0[ века _ это еще 6ьтла
его кровь и его тРадиция. &1ь: всегда считаем дпя
себя выкнь1м только то' что осознаем. 14штенно поэто-
му так ва)кно понимать' что существует генетика не
топько биологическая' на неосознанном уровне' но
и худо)кественная. Бот эта худох(ественная генети-
ка очень ва)кна и в Ренуаре. Французский худо)кник
пи1пет )(анну (амари еще и как [{рекрасную даму.

.(авайте пос1у1отри]у1 на европейскую )кивопись'
сках(е1у1' [11века. 1оннее, на Богородицу |,111_{,! ве-
ков. БогоРодица есть первообраз ,(енщинь|. йьт
с вами видим, что худо)книку| , далекие-далекие
пРед1]1ественники ' г!исали Богородицу как |1рекрас-
нуто [аму.

А теперь посмотРишт, в какой купьтуРе;кил .51ро-

|]1енко. @н ходил в пРавославнук) цеРковь' 6ьлл плоть
от плоти своей национальной культуРь1' знал' что
такое |[риснодева Богородица. .(ля него >кенский
идеал бь:л связан с этой пюбовьто и )кеРтвенность}о'
понятием )кертвенности' чего у Ренуара бьтть не

14о паола волкова. мост нерез бездну (у наших судеб схохие черть!'..) 141

могло. Ёе любова\|ия, а востоРга спез этого (а!{гела

чистой кРасоть1). 9истота и )к'еРтвенность _ то' что
бьтло вложено в Русского худо)кника 9ротпенко гене-
тически. 3о всей русской дитератуРе и Русской>ки-
вописи, мь1 не говоРи1у1 об иконах, :кенский образ
несет в себе ангела. |1осштотрите Рокотова, пос1шо-

трите русских худо)кников !,9111 века. Бнутри ках<-

дой я<енщинь1 х(ивет ангельская ду|па. (оненно,
|1елагея Антипьевна не ангел - это видно и по поР-
тРету' но она - скорбящая БогороАи488, она за всех
скорбит. 9то сказала |[елагея €трепетова на с1у1еРт-

ном одре? Фна сказала замечательнь1е слова: к$ слу-
>кипа своему народу'. )(енщина на смеРтном одРе
говоРит такие слова! )(анна €аштари таких слов не
ска)кет. @на булет детей своих целовать' завещани-
ем займется' вспо1\,1нит что-ни6уль пРекрасное' но
она не ска)кет: к$ спу>кила свое!:у1у наРоду).

('оненно, есть та кулиса' в котоРу1о всё упирается.
3та кулиса _ !,1 век евРопейской культуРь1' когда в
1о54 году пРоизо1]1ел знаменитьтй раскол церквей и
когда на этом цеРковном расколе 3ападная церковь
(латинская) и [ренеская никак не смогли сойтись в

вопРосе о то1!1' что есть суть Богородиць1' т. е. что
есть Богородица. Ёет единства в этом вопРосе и се-

годня. Ёаука, изучающая этот вопРос' назь!вается
мариология. ]!1ь: не булем утлу6пяться в эту тему,
ска'(ем ли|!7ь' что в православном святоотеческом
богословии автоно]у1ная маРиопогияотсутствуе1, €}-

ществуя только внутРи хРистологии.
|ренеская церковь говоРит' нто Богородица есть

|[риснодева Богородица, т. е. она есть' пРежде все-
го, абсолтотная девственность, очистительное на-
чало миРа. А .]'[атинская цеРковь говоРит: Бого-



Родица - |]аРица Ёебесная. |[оэтошту' ска)ке]!1' в
западнь1х иконах у:ке )(1-[1 веков появляется сю-
)кет' котоРого у нас нет: так назь|вае!у1ая коронация
Богородиць|, или коРонование Богородиць1' когда
мь! види^д, нто €ьтн - цаРьЁе6есньтй коронует.(еву
йарито [арицей Ёебесной поспе Бе Бознесения на
небеса. !арица - пРеклонение' слу>кение )кенщи-
не. Фтстода _ куРтуазная лиъ|ия' которой в России
нет. йьт это говоРим ли1шь пото1!1у' что искусство {,0(
века в луч1пих своих пРоявлениях все Равно имеет
свойство просвечив ания необьтчайно пРоникновен_
ной, духовной и пластической глубиньт. й, когда
9ротшенко пи111ет |[елагею Антипьевну, ему нет ни-
какого дела до ее штух<ей, до того' что кто-то стРеля-
ется на поРоге ее спальнА, АФ того' что она носит
бельте ман)кеть1' * он все Равно видит в ней |1рисно_
деву. Фн видит в ней это вь1сокое катаРсисное очи-
стительное начало' страдание )кеРтвь1' потому что
она _ луятлий представитель этого общества. 1он_
но так)ке как РенуаР пи1шет [анну €амари _ он ви_
дит |1рекрасную даму. 3то вьтстпее' что он мо>г<ет о
ней сказать.

Ёам кыкется' что' занимаясь этим пРедметом'
1у1ь1' зРители' счить|вае1у1 его сли!1|ко!у1 пРосто' с од-
ного ли11[ь вне1шнего плана: декоративного' сю_
)кетного' композиционного или из6ирательно_лю-
бительского. 14 забьтваем о том' что в нем есть еще
оди\1' более тлу6окий план' которьтй кне первьтй
день )кивет на свете>. Р1 именно этот план несет на
се6е глубокую тайну, глу6окий тшлейф своего пРе-
кРасного пРо1!1лого.

(|(расо!( 3вучнь|е

ступе}1Ауу



{уАох<ник нам изобразил
[ лу6окий обморок сиРени
14 красок звучнь1е ступени
1{а холст как стРупья поло>кип.

@н понял масла густоту'
Бго запектшееся лето

.|[иловьпм ]!1озгом РазогРето,
Растширенное в духоту.

А тень_то, тень все пипоьей,
€висток иль хль!ст как спичка тухнет.
1ьл скокетшь: поваРа на кухне
[отовят хирнь|х голу6ей,

!гадьтвается качель'
}{едомалевань\ вуали'
14 в этом сумРачном развале
9х<е хозяйничает 1|]]!тель.

@ сшп !у\ан0 ельшпа м. кАмпрессио ншз м>

(э1 маят91а е.)



часть !

{,удо)(ник

(ко лумбовой

!(ровБ}@ш



'!1пРессиони 
з]у1 есть велич айтдий пеРеворот н е

только в области >кивог|иси, но и в области со-
знания. 3тодругое пРедставление о миРе: о том' что
такое )кивопись' что она делает с нами 

' как из]у1еня-
ет на!шу точку зРения' как мь1 по-друго1у1у начинаем
видеть. [{о картинам и1у1пРессионистов легко пРед-
ставить себе Бвропу последней трети х1х _ начала
[)( века. йь: бь: да'<е сказали' что их полотна да1от
напт больтше' чем книги и кино' _ они да1от цельное
представление о том' как )кили тогда л|оди' гоРо_
да, стРань1. йьт вполне мо)ке]!1 назвать этих худо)к_
ников Реалистами' пото1у1у что они действительно
||исали с натуРь| и первь|ми изобрахсали реальньтй
миР вокруг се6я таки]!1' каким он становипся. @ни
отмечали всё то новое' что появлялось в бь:ту, все
изменения в образе >кизни людей. 1о есть всё, нто
их окрух(ало.

ймпрессионизм зародипся и достиг полного Рас_
цвета во Франциу\' получу\л распРостРанение в за-
паднь1х стРанах и €1]1А и, 6езусловно' оказал 6оль-
111ое влияние на искусство х(ивописи в целом. Бсе
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пеРвь!е худо)кники-абстРакционисть[ пРо1шли чеРез
импрессионистическу|й этап в своем твоРчестве:
н идеРлан дску|й худо)кн ик |[ит йондриан' осново-
полоя(ник супРематиз]у1а 1(азимир йалевин, один
из основополо)кников Русского авангаРда йихаил
Фёдоровит )'!арионов' Русская худо)кница-абстрак-
ционистка Ёаталья €ергеевна |оннарова . 3асилтай
1(андинский под впиянием >кивописи импРесси-
онизма' в частности картиньт к(тога сена) |(лода

А:1оне, пРинял Ре1шение стать худохником.
(егодня )кивопись импРессионистов _ класси-

ка. Ёо в конце !,0( века худо)кникам' наРу|шав1шим
все тради|\АА, существовав1цие со вРе]!1ен эпохи

3озро>кдения' часто пРиходилось сль11шать нелест_

ное мнение о свое]ш твоРчестве. Р1мпрессионисть1
отвеРгди догмь1 академического искусства' в сво1о

очеРедь |[арюкский салон - оплот акаде]!1ического
искусства _ не пРопускал их новаторские работьт.
(обственнь1е вь[ставки импРессионистов завеРт}!и-

лись пРовалом' а их полотна отказь!валу[сь покупать

да)ке за символическую плату. 3ритепи не пРизна_
вали каРт2\ъ|ь| имг[рессионистов, считая эти рабо-
тьт набросками.

Ёадо сказать' возникновение импрессионизма в

[){ веке бьтло обусловлено несколькими важнь1ми

факторами.
@тправной точкой послу'(ил весь накопленньтй

в европейской хсивог1иси опь1т использования воз_

можностей света и тену!, градации цветов, цвето-
вь1х и световь1х контРастов.

Бопьтпое влияние оказали на форптиРование (но-

вого взгляда)) в >кивог!ису1 вь1ставки японских гра-
в1оР на деРеве, котоРь1е пРо1шли в |1ари:ке в 5о-7о-х
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годах. Р1спользование японски1у1и 1\,1астеРа]у1и яРку1х,
чисть|х цветов' схематическая пеРедача формь:, от-
сутствие ]\,1оделиРовки фигур, смещенная ко|у1пози -

щия, сво6одное отно1шение к законам перспективь1
позвопили худо)кника1\,1 увидеть новь1е возмо)кности
в хивописи и пересмотреть свой подход к изобра:ке-
нию пРед1!1етов.

Б :.839 году в |[аршке появилась так назь1вае1\,1ая

дагеРотипия. Французский изобретатель ||уи.(агер
получил первое устойнивое фотоизобрах<ение че-
ловека. А к т85т году пРоцесс создания фотосним-
ков бьтл значительно усовеР1[1енствован: англича-
нин Фредерик €котт Арнер изобрел коплодионньтй
способ создания фото. (нимок позволял точно пе-

Редать неуловимьтй миг, мгновение' э]у1оци!о, й@-

мент дви)кения: пюдей, )кивотнь1х, природьт. Ёо
самь|1!1 выкн ь1м для худо)кн и ков-и мпРессион истов
стал тот факт, что неподви>л<нь1е предметь[ на фото-
графии вь|глядели очень четко' тогда как подви)к-
нь|е - имели Раз]у1ь|ть1е контурь1. }{менно фото-
графия способствовала тому' что худохники стали
отказь1ваться не только от пРех<них сюх(етов' но и от
пРе)кних принципов постРоения компо3иции.

Ёельзя пеРеоценить значение технического пРо-
гРесса в развитии хивописи, в частности в изобре-
тену[и кРасок и красящих пигментов. 8ивопись
импрессионизма _ это )кивопись' пеРедающая ви-
брацию воздуха' меРцание света' игру красок' это
,(ивопись на ппенэре. |1од откРь1ть1м небом, в при-
родной воздутшной и световой среде и]у1пРессиони-
сть1 делали не только эт1одь1' но и полностью завеР-
\]7апи свои картинь[. €вет и воздух приобрел::4 в их
>ку|вописи самостоятепьное з н ач ение. Бозштожность



свободно писать на пРироде худо)кники получипи
с изобРетение]у1 в 1841году метаплических тюбиков
для кРасок' котоРь|ми бь|ло очень }Аобно попьзо-
ваться вне студии.

Ёще одним ва)кнь|]\,1 изобретение^д стали искус-
ственнь1е пиг]у1енть1. Беликие мастеРа эпохи Боз-

Ро)кдения и1у1ели только яичную те]!1перу. 1елипе-

Ра - техника тРудная' сме1|1ивать такие кРаски на
повеРхности картиньт бьтло невоз]!1о)кно' их нано-
сили очень тонки]у1и слоя!\/|и, одну рядо]у1 с другой,
без переходов; возп{о)кности создания Разнообраз-
нь!х цветовь1х оттенков бьтли весьма ограничень1.
в ху1 веке получили РаспРостранение ]у1аслянь1е
кРаски. 3то стало |тастоящей революцией в )киво-
писи.1!1асляньте кРаски мо)кно бьтло легко сметпи-
вать' они доль1ше сохли' что давало воз]у1о)кность

ра6отать с ними более длительное вРемя' придавая
изо6разительной повеРхности Различньтй хаРак-
тер. 3 )0[ веке изобретение искусственнь1х кРасите_
лей стало еще одни!1у11шагом кРо)кденик) новь1х воз-
мо)кностей в х<ивоп иси . Ааличие Разнообразньтх
оттенков' использование основнь|х и дополнитель-
нь1х цветов пРивело к то!у1у' что цвет стал центРом
вн и|у1ан ия худо)кн и ков' пРи]у1енял ся дл я соз дани я
настРоения' вь|Рыкения эмоций. }{штпрессионисть1
часто намеРенно использовали визуальное воздей-
ствие противополо)кнь1х цветов на зрителя. {уАо:к-
ники пеРестали изобра:кать тот цвет' которь:й су-
ществовал в физинеском ]!{иРе. Ёаприштер, 1(лоА
йоне говоРил' что вовсе не обязан писать небо го-
лубьтм, а траву - зеленой и на своих полотнах бу-
дет изобра)кать их такими' какиш1и ву1ду1т в 1у1о^дент

создания картинь1.

152 паола волкова. мост нерез бездну ( красо!( звучнь!е ступени) 153

А:1ьт не булем говоРить о то]!1' наскодько дпя на-

стоящего худо'шика ва)кнь1 кРаски' пРиведем л и 1шь

цитату [ ения[)( века €альвадор а [али : кБан | ог бьтл

сумас1шед1шим и потому бессмьтспенно' великоду1ш-

но и безоговоРочно отрезал себе левое ухо6ритвой.
9 _ отнюдь не су]\дас1шедтлий, и все же я готов от-

резать сво!о пРавую Руку, однако совсе1у1 не беско-

Рь1стно: я согпасен это сделать пРи условии, что мне

дано будет увидеть 3ермеера,(ельфтского, которьтй

су|дит за модьбеРто1у1 и увлеченно работает. 9 дах<е

готов согласиться на больтпее _ я тут )ке' не коле_

6лясь, позвол1о отРезать себе правое ухо' и дах<е оба

уха сразу' еспи ]у1не удастся узнать секРет волтцеб-

ной смеси' в котоРую тот х<е Берштеер, лунплий из

луч1ших _ я не назь1ваю его .бох<ественнь1м", и6о

он самьтй человечнь1й из всех худо'(никФ8, _ обма_

кивал свою несРавненну1о кисть)) (€альвадоР Аали.
(5о ]у1агических секРетов мастеРстваш. |[ер. Ёатальи
йатятш. й., :оо:).

€ конца 6о-х годов' а точнее с :-869 года' в |1ари-

ясе в кафе к|ербуа> на [ранрпо де Батиньоль' 11' стала

со6ираться гРуп па худо)кников : |1ьер-Фгтост Ренуар,

эдуаРд .[!1ане, |(лод }1оне, 3дгар .(ега, Берта йори-
зо, Альфред €испей, Фредерик Базиль, т. е. те' кого

вп оследст вии ст алп назь1вать и мпресси онистами .

14х вдохновителе1!1бьтл, коненно, 3дуаРд мане, в то

вРемя общеизвестньтй и признанньтй лидеР нового

французского искусства.
эдуаРд ]у1ане (т83э_т883) бьтл настоящим челове_

ком новой эпохи. 1'1, как художник нового вРеме_



ни и нового слова в искусстве' он бьтл тешт са]у1ь1м

человеком с .колумбовой кровью)' которьтй в по-
исках <<>кивой водь1) нь1Рнул в ту кулису, когда ев-

ропейская >кивопись Родилась в Бенеции. к|{ора
возвращаться к >кивопису1. !ель >кивопу!,си - >ки-
вопись. 3адача каРтинь| - )кивопи€Б)); - говорил
йане. |[о мнению худо)кник44, ттобь1 вернуться к
)кивописи' надо повеРнуть голову назад' к истоку
этой >кивописи, ктой точке' где возникла евРопей-
ская живописная картина' евРопейский х<ивопис-
ньтй станковиз1у1. 1о есть к венецианцам )(![ века.
14менно венецианские худо)кники пеРвь1]\,1и осво-
у|'лу1 тех|1ику 

^дасляной 
>кивописи. 14менно здесь

6ьу,пи поставлень1 задачи )кивописи и' надо ска-
зать' Ре1пень1.

|1осмотрите на каРтину венецианского худо)кни-
ка .(я<орл>*(оне <€ельский концеРт) (т5о8_:'5:'о). чу-
десньтй пейзык: >каркий летний день' клонящий-
ся к закату' пастух гонит стадо по дороге. Ёа холме
сидят два пь11шно одеть!х 1оно1ши с музь|кальнь11!1и
инстРумента^,1и в Руках' рядом _ две обнокенньте
прекраснь1е )кенщинь!' котоРь1х мо)кно принять за
н имф ипи му з . |[осптотрите' как напи сань1 )кен ские
фигурьт - словно пподь[. Ёадо сказать' нто флорен-
тийские худо)кн и ку' пу1сали )ке н щин дл и н н ь1ми'
худь1ми' истеричнь1ми и напРя)кеннь1ми' хотя фло-

ренти йки всегда 6ьтли толсту1шка1у1и . },(х<ордя<оне
)кенщинь1 похо>ки на позднеантичнь1х Бенер. Бене-
цианць1обо>кали я<енску1о кРасоту' но Рисовали ее с
отсутствием какой-то )кенской активности в )кизни'
то есть для пюбования.

Аг1ьт бьт назвали к€епьский концеРт) пастора-
лью' пРичем не пРосто пасторалью' а пастоРалью
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идеальной. 3десь есть гар|у1ония мира с человеком'

раствоРеннь!]\,1 в этой природе. |[осмотРите на эти
лиъ;ии Рук' прозратньтй кув111ин. Ёазвание каРти_

нь1 _ <(онцерт> появилось вовсе не потому' что эта

гРуппа на пикнике исполняет музь[ку' а потому'
что в каРтине пРисутствует то' что есть в концеРте:
созвучие всех инстРументов и пРедметов. 3то есть
некая гаРмония. |арптония чеповека и приРодь|'
некое согпасие' изумительное созвучие Различнь[х
голосов' Различнь1х инстРументов. |(артина имеет
свой голос, и всё вместе создает мощное созвучие и
единство _ такой )кивописнь:й сиштфонизм. А это
идеальная точка' пото1!1у что она илпюзорна. Бени_

цианць1 6ьтли пРосто по1у1е1шань1на музь1ке _ у них
6ътпидома1шние кви нтеть1' кваРтетьт . Ёе забьтвайте,

что они создапу\миРовую опеРу. Фни 6ьтлисоздате_

лями совРеменного симфонизма.
к€ельский концеРт),(х<орд:коне - совеР1шенно

у ду|вит епьньтй новь:й :канр : пРиРода' петъ\яя исто-
ма, деРевья' ти!]7ина и пикник; кваРтет _ два оде_

ть1х мух(чу1нь\ и две обныкеннь1е ,(енщинь1. Р1 вот

эту каРтину спустя тРиста с ли1шни]у1 лет йане по_

втоРил как автоРскую копию.
(кандально известное по/!отно <3автрак на тра_

веш 6ьтло написано в т863 гоА}. Ёо это ухе не пасто-

ральная идилпия .{х<ордл<оне' полотно худох(ника-
импРессиониста создает совсе|у1 другое настроение.
}дивительная вещь: возвРащаясь к истокам )киво-
||иси' йане со3дал а6солготно нову!о каРтину' кото-

Рая не изобрыкала ничего, кРоме того' нто изобра_

жала.
к3автрак на тРаве) вь1зва/1 небьтвальтй ах<иота:к.

3о-первьтх' это вещь необьткновенно интеРесно вь1-



полненная с точки зРения композиции' во-вторь1х'
она очень классична' а в-тРетьих' она впервь1е по-
казала ту )кизнь' котоРой )кивут пюди. Б картину во_
!шла жизнь' пРо котоРую не то чтобьт никто не знал'
а пРосто не пони]у1али' что ее 1А( мо)кно изобразить
в искусстве. А:1ане впеРвь1е начал опись1вать окру)ка_
тот:{}ю дей ствительность н овь11!1 язь|ко]у1. 1(артина _
поРтРетна. 1(ах<дьтй из четь1Рех участников пикни-
ка бьтл хоро1шо известен французской пу6лике: эта
обнах<енная )кенщина _ знаменитая куртизанка
того времени Бикторина йеран, а Рядом с ней, на
тРаве _ узнавае1у1ь1е л14ца му)кчин. 3то бь:л тшок!
3патах<! Ёо дело бьтло не в это|!1' а в то1!1' что каРти-
на йане бьтла пРоизведением >киво|\иси, а не аги_
тацией, не моРалью' не нравоучением. 9то и6ьтло
возвРащение]у1 к истокам.

***
3дуарл йане - это таудивительная фигура, ко-

торая связана не только с тРадициями классической
культуРь1. Фн хуАоя<ник' открьтва:ощий двери для
пони^дани я друг ой задачи искусства.

/у1ане-импРесси он и ст создал больтл ое кол ичество
каРтин' но пРи этом он является классическим ху-
до)кни ко]у1 классической тради цР|и, ло спедни м ху-
до)кником !,0( века, которьтй писапкаРтинь1с содер-
)канием' опись1вающим хизнь. Ёго полотна и]\,1еют

дРа]у1атуРгическу1о комп ози ци1о' вь1Ражают дРа1у1а-
туРгическое сю)кетное содеР)кание. 3 своих каРти-
нах худохник показь1вает совРеменного ему челове_
ка. |ерои йане - новая 6ур>куазия' 1шикарная, у>ке
с пРивь1чками' с новь11у1 стилем. 1ак назьтваемая
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3торая империя. |1осптотрите на изобрах<ение мо-
лодого человека на каРтине к3автрак в мастерской>,
:.863 (Ёовая |1инакотека' А:1тонхен): как он одет' ка-
кие бельте 6рюки, рубатпка, галстук. 3такий ще-
гопь со стРаниц модного )куРнала к(нобл. |{родукт
того вРе]у1ени. Фбратите внимание: он стоит пеРед
очень хоРо1шо убранньтм столом' позади _ слу)кан_
ка. 3то эпоха Расцвета Ресторанной )кизни во Фран-
ции. А натюРмоРт написан так' какего писали (]ша_

ль1е голпандць1).
3та картина написана 9дуарлом |у1ане в духе не

условного академизма' а классической натурности
мастеРов' но изобра)а1ощая новую я<изнь и геРоев.
йане _ единственнь:й, кто работал в этой манеРе.
Аругих худо)кников' в котоРь1х сочеталась бьт полно-
та каРтинь1 и классической традиции' нет. 14мен_
но ему пРинадпех<ит социальное откРь|тие: бопьтце
никто так полно не опись1вал дпя нас )кизнь своей
средь[.

Б /1увре находится знаменитая картина йане
кБалконп (:868_:869). Ёсли вни^/1'ательно прис^до-
тРеться к этому полотну' то мо)кно за{!1етить' что
оно повтоРяет сю)кет[ ойи кА4ахи на балконеш (:.8о5-

:'8:.:). йане тазо6разил четь[Ре фигурьт: две му)кские
и две )кенские. Фдна из них _ очень талантпивая
худо)кница того вРемени Берта йоризо, котоРая не
едино)кдь1 бь:ла его натуРщицей.

***

3дуарл &1ане писал 1у1аленькими 1!1азочками'
пРосто мельчай:шиму1. Ёа своих каРтинах он соз-
дал такую с]у1ь|тую атмосферу, словно вь1лепленную



из нех<ней[шего облака. [уАо:кник пРо1шел весь путь
станковиз|у1а от начала его формирования и вобрал
в себя огроштнь:й футуропогический пласт. (колько в

нем всего' сколько содеР)|ится миров!Р1, как лто6ой
боль:пой худо)кник, йане очень цитатен.

|1абпо |[икассо, гениальнь:й хуАо:кник [[ века'
очень много копиРовал две каРтинь1: кйенинь:> Бе-
ласкеса и к3автрак на травеш 3дуарла /у1ане. Б тече-
ние двух лет, т96т-т96э, |[икассо создает а6 картин,
1шесть линогРав1оР и 14о Рисунков своих версий кар-
тинь1йане <3автрак на тРаве>>. 8 :оо8 году в йузее
д'Фрсе состоялась вь1ставка' где 6ьтпи пРедставлень!

работьт |{абло |1икассо, точнее' его пРочтение и ва-

Риа!{ть| знаменитого полотна 3дуарла йане. |1абло

|1икассо утверх<дал' что в <3автраке на тРаве) зало-
)кень1 огРо]!1нь!е скРь1ть1е воз]!1охности' у\ стаРался
показать все затшифРованнь|е' никому не види'у1ь1е

гРани этой коштп озу1циу[.
( точки зРения |1икассо, к/у1ениньтш Беласкеса и

к 3автрак на тРаве) 3дуарла йане явпяются мощнь1м

узл о м дл я худо'(е ств ен н ого и з]!1 ь1 11|л еъ\у1 я .

***

} йане бьтло одно очень важное качество: он
6ьтп иппюстРатоРом ;(изни' он (делал) иллюстРа-
ции. ]у1олодой чеповек в бепьтх брюках - это ил-
люстрация. Балкон - илп\остРацутя. 3то к|ер6уа>.

3то х<изнь. йане вь[водит все о6разьт >кизни' кото-

Рь1е его окРу)<а1от. Фн - Рассказчик. Р1мпрессиони-
сть1 _ (показчики>. А он _ Рассказчик' и его расска-
зъ1 стипистически и психологически образно блюке
всего к те]\,1 1!1астеРа1у1' котоРь!е могут бь:ть его анапо-
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гами в литеРатуре. ЁапримеР, [и де йопассан. Фбе
эти фигурьт абсолютно гениальньт. Б них есть поп-
нота вкп1оченности в тот миР' в котоРо]у1 они >ки-

вут и которь:й они хотят чувственно описать. @ни
не стРемятся к гаРмоничности' они лю6ят эпизод.
Б романе |и де йопассана кйильтй дРуг, видно, что
писатель - мастер эпизода. ](ак 9ехов. 3то не Баль-
зак, котоРьтй плетет кРу)кево из эле]у1ентов. (корее

всего' и йопассан, и &1ане 6ьтпи чувствительнь1ми
л!одьми' (ли|шеннь!ми ко)ки>>. Фни осязапу\ время.
Б этошт с]у1ь1сле одна изуникальнь1х каРтин 3дуарла
йане - кЁана> (твтт) - яв.г!яетсяпрямой литеРатуР-
ной илпюстрацией.

( одной стоРонь| это )кивопу|'сь' и вь1 смотРите
на каРтину как на )кивопись и любуетесь ею' как
хивописьч. А 

' лругой стоРонь1 это самая настоя-
щая илпюстРация к Роману 3мхипя 3одя <3ападня)
(твтт) [в т88о году 3оля напи1шет пРодол)кение своего
знаменитого Ро1\,1ана - кЁана>]. Ё{ана - совеР1шен-
нейтцее чудовище' но вместе с тем она бь:ла пре-
красной злачной фигурой того вРемени. !,оротша

по всем паРа]у1етрам. Ёа каРтине 1у1ане кЁана> -
обворох<ительная деву1|1ка в галантном дезабилье,
в чулочках на фоне китайского йитья, а за ее спи-
ной сидит очеРедная жертва в вечеРнем кост!оме.

Ёа китайском 1шитье стоит задеРжаться, потому
что в конце ху111- начале [{, века Бвропа пере)ки-
вает бум всего японского и китайского. й этот стиль
назь|вается (чинезе>. Бся Ёвропа бьтла наводнена
китайскиш1 товаРо1у1 - 1п иРмь|' лакиРован н ь!е и зде-
лия из деРева. Б |1етербуРге постРоу!'пи куттайский
домик. ( концу [1[ века увлечение усипипось еще
больтше, но тепеРь это не топько декоРативная посу_



дау|лу{ пРед|у1еть1 бь:та, а особенность и специфика
хивописи . Блияние огроштнейтшее !

***

Б картинах 3дуарла А4ане отобрах<еньт свойствен-
нь1е ему бурх<уазность' изящество )кизни. йане, как
никто из худо)кников своего вре]у1ени' ценил эле-
гантность' )кенственность' чувственную эРотич-
ность. 1(ак изумите/1ьнь| написаннь!е кистью масте-
Ралоконь1' 1пляпь1' платья... @н великий хуАо>кник,
мимо вкуса котоРого' мимо глаза которого' ]у1и1\,1о

эксперимента которого' мимо худо)кественной апч-
ности которого не протшло ничто.

часть !!

|_1оэтическая
объективность



9удо>кники-импРессионисть1 совеР1ценно не ин-
.Атересовались социадьной >кизнью мира. Фни не
читали нико]у1у нотаций, не интеРесовапись бога-
ть1ми и бедньтми' не боролись за соблюдение мо-

Ральнь|х устоев. |[росто опись|вали )кизнь вокРуг.
себя. Ёо как они ее опись1вали|.Ах кисти виРтуозно
создавали атмосферу беззаботности и счастья. Ам-
пРессионисть1 ходу\ли в маденькие циРки-1шапи-
то' заглядь1вали за кулись1 театра' улавпивали пю-
бьте изменеъ|ия в Рит]1ле боль:цих гоРодов' су1депу|, в

уличнь|х кафе, пу1сали ло>ки и моднь|е мероприя-
тия. \у Ао)(ники-и]\/1прессионисть1 оставили нам
образ |[ария<а того вРемени: гоРодские и загоРод-
нь1е сцень1 повседневной :кизни людей, пейзах<и,
мастеРские' где депали 1пляпки' маленькие кафе,
певичек... 1акого полного описания )кизни' !!1иРа
)кивого' Реального' непРиду]у1анного' дь!}шащего'
какой оставили импРессионисть|, не оставил 6оль-
тше никто и никогда. 3то не интеллектуализм по-
стРоения добра у! зла _ это сама )кизнь.

Бо всех картинах и1\,1пРессионистов есть изуми-
тельная вещь _ некая фрагментаРность. (оздает-
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ся ощущение' что они пи!дут не картинь|' а вь1хва-
ченнь!й фрагштент )|(изни. |(ак моментальное фото.
|[осмотрите на <.|1о>куш (т8:+) |1ьера-Фгюста Ренуа-
ра. 3ьт 

^{о)кете 
двигать Рамку этой картинь1 в любую

стоРону - она как кусок простРанства' эдемент.
|[ространство станову\тся фрагштентарнь1м' а вРе-
]у1я - коРотким' а не длительнь1м' не засть!в1пим.
Роскотшная лох(а. 3тот топтньтй взгляд )кенщинь1'
изу мит ельное платье' совеР !шен но фантастинески й
)кемчуг' букет у ее груди' пРическа' вскинутьтй6ут-
нокль му'(чинь1' лоРниРу1ощего другие ло:ки. 3то
насто/1ько всё вкусно! 3а что стоит любить комму-
низм' так это за то' что он стРоит совеР1шенное го-
судаРство. 3то утог|ия. й картина то)ке утопия,
которая стала позитивной энергией. Р1мпрессио-
низм _ уникально позитивное искусство. €оци-
альнь[е проблемьт как буАто и не существуют. Ёи-
каких классовь1х столкновений. Ёсть только моРе и
игра облаков. Ёсть пРекраснь1е 

'(енщинь|, 
их мил-

лиаРднь|е туалеть1' есть воздух' котоРь!м они дь1-
1шат' и есть этот пРекраснь1й мир и до6ро. 3есь ишт_

пРессионизпд абсолютен.
Ренуар очень лто6ип опись1вать мир, писать )кен-

щин. |[осштотрите, какая замечательная компози_
ция <3онтики)} бьтла создана худо)кникошт в:.88т-т886
годах. ! хуАо>кника есть две или три очень сло)к-
нь|е каРтинь1' но по сРавнению со всеми остальнь[_
ми импрессионисташти Ренуар бесконечно не'(ен'
добр и пРост. кйадапт 111арпантье со свои1у1и деть^ди)
(тв7в) _ одна из его Ранних каРтин. (ак пигшет ху-
до)кник здесь цветьт! €колько нех(ности, тепла, люб-
ви влохено в изобра)кение детей, самой мада]у1 111аР_

пантье! 9 Ренуара нет ни тпу6иньт и остроть1 .{'ега,
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ни его чувственности' но есть радость. @н бьтл пер-
вь1]!1 худоя(ником' котоРого стали охотно покупать,
потому что в нем не бьтпо ничего' что деРгало бьл

неРв. ! нас в музеях есть его хоро1шие вещи' но это _
са1\,1ь1е ранние работьт, котоРь1е попали к московско-
му купцу' коллекционеРу' меценату €ергею Р1ва_

новичу |!укину' поло)кив1шему начало коллекции
новой западной >л<ивописи в России.

Ёсли внутмательно с]!1отРеть работьт Ренуара и
сравнивать их' то становится очевидн ой у Апвит ель'
ная вещь: худоя(ник все время пи1шет один и тот )ке

типах(. Ренуар яРко вь1Ра>кен в работах начала 8о-х
годов' но со вРеменем он начал делать то' чего не

делал ни один импРессионист: на кого бь: Ренуар ни
смотреп' кого бьт ъ1ит1у!сал _ все эти фигурь| имеют
одно лицо ипи' точнее' один тип лица. Ренуар бь:л

настолько пРивеР'(ен к этому типу, что в конце кон-
цов все его персона'(и пРевРатилисъ во что-то, чего
не бь:вает у импрессионистов . |[ерсонах<и ху до>кни-
ка утратили связь с натурой и превРатились в ништф.

Амхапьчику\, и девочки' и его хена стади населени-
ем некоего сказочного миРа' где )кивут нимфьт. Ёго
геРои похо)ки дРуг на дРуга: с кРугпь|]у1и форштами
и пицами' молодь|е и не очень. |1ьер-Фгюст Ренуар
(нь1Рнул)} в стоРону мифов.

Ренуара тя)кело читать' хотя он в достаточной
степени прост' и его приятно смотРеть' хотя он в
достаточной степени сло>кен.

,!.**

Ёсли ('под йоне бь:л идеологом новой тонки зре-
ния на то' что есть искусство' что оно есть )кивопись



>кивой хизни' и создавал дивнь1е си1у1фонии обра-
зов миРа' и видел его таким' как он есть' то ,(ега _
необьткновенно слох<ен. Автору очень близок этот
худо>*(ник. 3дгар .(ега онень тонко чувствует ],1иР.
Ёго композиции многослойньт: динамика двих(е-
ния топпь1, общие плань1' виднь1 монтах<нь1е сть|-
ки и то' как падает свет. |1ри этом 

'^(ега 
как худох(-

ник необьткновенно чувственньтй. !пя него очень
ва>:<нь1 ощущения. @ни, !}1ох<но да)<е сказать' эро-
тичнь1. 9то его собственное надРеапьное' рецептор-
ное воспРиятие.

3то видно по тому' как.(ега пи!цет к|(онцерт в
кафе кАмбасадоР)) (тв76-тв77) в свете фонарей. Фгни
Располо'(ень1на задне|у1плане в один Ряди пРида1от
каРтине гпу6ину, они отбрась1ва1от свет на холод_
ную кРасоту и преобРшкают миР. 3сё простРанство
заполнено и наполнено )кизнь1о: спунайнь:е посети-
тели кафе РазговаРивают' слу1ца!от певицу илиув-
лечень| своими дела1у1и. 3то мир, получив1ший но-
вое освещение' новь:й свет: вечеР, гоРят фонари;
толпа' котоРая идет гупять; кто_то несколько вупь-
гаРно одет; кто-то су[дит, Разинув рот; стРаннь|е
дви)кения рук. 3оспРиятие на[шего 

^диРа' 
как мон_

та;(' совеР1|тенно у дивит епьно. 14штенно импресси -

онисть1 спровоциРовали кинематографинеское со-
знание.

Ёсть в Аега еще одно качество. |[осмотрите' как
он пи1шет Руки: сповно слепки с античности. 1(акая_
то необьткновенная гаРмония. @н очень гаРмо-
ничньтй художник' ласковь1й, не:кньтй, в нем нет
х<есткости, нто бьт он ни написал. .{ега с больц:ой
не)кностью и любовью пи1шет все эти новь[е закоул-
ки )кизни. |[осмотрите его картину к3 тшляпной ма-
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стерскойш. @на вся раскадРована по [11ляпкам. 3та
1шляпка' дРугая 1шляпка... Ёе только те 

'(енщинь1'
что сидят и пРимеРяют их' но и са1у1и 1шляпки явпя-

!отся свитой, натюр'!1оРтом и цель1м миРом необьтк_

новенной' пРивпекательной >кенской красотьт. [е-
лое худо)кественное утонченное пиР1шество.

Аега _ один из тех немногих худо)кников' на каР_

тинь1 которого мох(но смотреть часами. (огда вь:

стоите пеРед его работами и Расс|у1атРиваете детали'
то начинаете понимать' что погРу>|аетесь в его каР_

тинь1-кадрьт. А чем больт::е вь1 смотРите' тем боль_

1|!е удивляетесь его многомеРности. Фн _ худо:л<ник

необьтчайной глу6иньт. 1{ эта гпу6ина _ в его абсо_

лютно новой острой г\озицу\и' зРении' введении
нас внутрь действия' как в кино. йоя<но бесконеч_

но изучать все детали )кивопу!су\ и удивпяться цве-
товь1м отно1|тениям. |4 когда вь1 все это почувствуе-
те и впустите в себя этот 

^диР, 
то.(ега станет для вас

очень близкишт худоя<ником.

***

|1осмотрите на картину кйисс ]|апа в цирке Фер-

нандо' (твтэ). 3десь очень необьтчная ко!у1позиция.
Бьт видите происходящее с позиции зритепя, сидя-

щего внизу: мгновение' вь1 закидь1ваете навеРх го_

лову и видите акробатку под куполом циРка. 3то
как стоп-кадР - фрагмент вРе1\,1ени' фрагмент про-

странства, фрагштент действия. ! хуложника-им-
пРессиониста каРтина очень из]!1е!{яет свою задачу'

свое назначение: она становится как бьт фрагмен_
тарной. 3то нувствуется буквально во всем: и в
том' как описано простРанство' и в том' как худо)к_



ник опись1вает вРе]у1я' когда пРоисходит действие'
и описание самого действие, са^/['ого дви)кения.
Б этой фрагштентаРности' в это]у1 элементе вРе]у1е_
ни' эле{\,1енте пространства' по всей вероятности'
и содеРхится острое ощущение контакта с хизньк).
|[осштотрите на к€качки> [егаипи на его балетньте
этюдь|. Бас никогда не оставляет лу1ь1сль о том' что
вь! являетесь участником действия, что вь1 вместе с
ъ|им\у! _ они не позиРутот. Бьт _ наблгодатедь' (под-
гпядь|ватель).

3дгар .(ега - это худо)кник больтшой классиче-
ской кухни. |1омимо того' что он гениален к своему
вРемени' что бьтвает крайне Редко' он описал Реаль-
ньтй мир таким' каким его не писап никто. Фн ху-
до)кник кантиленньтй. 3то означает продленность
каРтинь1 за каРтиной. (райне Редкое свойство. Бьт
знаете' есть музь|канть1' у которь1х звук длиннее.
Фни еще не удаРили по клави1па1!1' а звук у)ке идет.
3то когда 1у1узь1ки 6ольтпе, чем дви'(ений. |1ро та-
ких музь1кантов говоРят: они кантиленнь|е. Бот и
.(ега _ худо)кник кантиленньтй. Ёго больтше, чем то,
что он писал.

Ёа на:ш взгляд, и писатель, и худо)кник есть толь_
ко 1!1иР, в которьтй он себя по1у1естил. [уАо>кник ра_
вен тому миРу , которьтй он показь1вает. [ега как ху_
до)кник больтше того' что он показь1вает.

|(акие бьт картинь1 ни писали эти худо)кники, у
вас всегда есть' во-первь|х' очень острое реальное
чувство пРисутств ия внутРи, объеди ненность в пРо-
стРанстве. А во-вторь|х _ то )кивое чувство' которое
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обьтчно возникает внутРи человека на улице илив
пРоцессе общения: это здесь и сейнас, это не засть1-
ло на века. |[оэтошту худо)кники-и1у1пРессионисть1
становятся пеРвь11у1и поэтами' пеРвь|1!1и великими
[оштерами нового гоРода, нового 

^дира' 
полноть1

всей его >ку1зни. Бьт сштотрите на каРтинь! импРес_
сионистов ' и вас не покидает абсолтотное ощуще-
ние того' что вь1 там )кипи и6ьтпи в то1!1 кафе кАб-
сент)' которое написал [ега (кАбс€Ё])): :'876, /м1узей

д'Фрсе, |1ари;к), где сидели эти двое _ такие оди-
нокие' такие разъять1е. Бь: смотрите на это кафе,
на то' какой свет )кемчух<ньтй льется из окна. А по_
то]у1 вь1 забьтваете об этом ]у1гновении на6пюдения
и впадаете в состояние насла)кдения от Разглядь1_
ваъ|ия картинь|. |[олотна и1у1пРессионистов так изу-
мительно написань1' что вь| невольно теряете связь
с действием - вь1 его у)ке получили и начинаете
)кить красотой саштой )кивописи. Р1мпресс|1они-
сть! пеРвь1е' кто предш1ето]!1 своего искусства' очень
)кизненного и очень остРо наблюдатепьного' сдела-
ли >кивог[ись. 0ни 6ьтли >ки-во-пис-ца_ми.

,(о сих поР нет той точки' с котоРой 6ьтл бьт оце-
нен весь невероятнь:й период и1у1прессионизма.
в ху11 веке итальянский худо)кник !(аравадхсо пРи-
нес в миР светотень и очень сильно г1овлиял на ис_
кусство' но он не повлиял на него так' как импрес-
сиони сть1 . 1(аравадк о повлиял на на1ше восприятие'
на на1ци ощущения почти бессознательно' 6езре-
цептоРно. Аругое дело - импрессионисть1. Бместе
с этой группой худо)кников появился новь:й язь1к
в искусстве. [о вРемя бьтло вРемене]у1 создания не
пРосто язь|ка' не пРосто виденутя, а целого стиля'
которьтй изменил на1|1е воспРиятие и на1пе взаимо-



действие. 1ак что и|у1пРессионисть1 влияпу1на ис-
кусство' а оно впияло на нас. А мьт, в свою очеРедь'
создавапи стиль >кизъ\и. 3то слох<н ейптий пРоцесс.
||это нигде не описано и не обсдедовано. 8сё это по-

висло в воздухе.

часть !!!

(!гпрге55!оп.
5о|е!| |еуа]'1[ш



1874 году произо1шло очень выкное собь1тие.
Ёа бульваре (апушинок в до!!1е шэ 35 в фотоа-

телье худо'(ника Ёадара открь1лась пеРвая вь1став-
ка импРессионистов. Ёа вь|ставке бьтла показана
маленькая каРтина французского'(ивописца-пей-
за)киста 1(лода йоне, котоРая назь[валась к3печат-
ление.Босход солнца> (к1гпргезв|оп. 5о1е|1 1етапсш)

и котоРая условно стала новой вехой в Развитии ев-

ропейской >кивоп14су:-. (роме кБ п ечатление . Босход
солнца) йоне вь|ставил еще 11 картин. )(уАохсника
подвеРгли остРакиз1!1у.

](ак мьт знае1!1' название (и]у1прессионизм) появу{-
лось с легкой Руки |уи \еруа' кРитика французской
илл|остр?1рован ной газеть1 < 1-е €Баг|уаг!> . Р1мен но
он после посещения вь!1шеупомянутой вь1ставки в
своей кРитической статье назвал худохников ново-
го стиля к|гпргевз|оп) впечатлительнь1пти. Разгром-
ная статья кБьтставка импРессионистов) вь|тшла 25

апРеля:.874 года, 1|уи !|еруа писал: <Ф, это в само1!1

деле бьтл напря)кенньтй день, когда я рискнул отпРа-
виться на пеРву1о вь!ставку на 6ульваре (апуцинок

(](расо!< звучнь!е ступени) |7з



в обществе господина хозеФа винсента' худо)кни-
ка-пейзокиста' ученика Бертена (акадештика), по-
лучав1шего ]у1едали и нагРадь| пРи нескольких пРа-
вительствах! Ёеосторо>кньтй худо)кник отпРавился
туда' не подозревая ничего плохого' он полагал'
чтоув|.4дит та]!1каРтинь|' какие мо)кно увидеть вез-

де, хоро1шие и сквеРнь:е, боль1це сквеРнь1х' чем хо-

Ро1ших, но не чу)кдьте некой худо)кественной мане-

Ре' культуре формьт и ува)кению кстаРь1м мастеРам.
!вьт, форшта!}вьт, старь1е штастера! йь: больтше не

хотим их знать' мой беднь:й друг! &1ь: всё изштенили!
<...> я кинул взгляд на ученика Бертена' цвет лу[ца

у него становился багрово-кРаснь11!1. |(атастрофа ка-
залась мне неизбехсной, и господину йоне су)кдено
бьтло нанести последний удар.

_ Ага, вот он! Бот он! _ вскРичал он пеРед но1\,1е-

Ро]!1девяносто восемь. 9 узнаю его, любимца папа-
п:и Бинсента! 9то изобрая<ает эта картина? 3згля-
ните в каталог.

_ кБпечатление. Босход солнца'.
_ 8печатление _ так я и думал. 9 только что го-

воРу|п сам себе, что Раз я нахо)кусь под впечатле-
нием' то должно ><е в ней бь:ть зало'<ено какое-то
впечатпение... а что за свобода, что за мягкость ис-
полнения! @бои в пеРвоначальной стаду{у1 обработ-
ки более закончень|' чем этот 1\,1оРской пейза)к...)
(Ах.'" Ревалд. к||стория и1у1пРессионизма>>. 9. :..

|1ер. |!. йелковой. м.,1994).
}ничи>кительньтй, по 

^лненипо 
.|1еруа, теР|!1ин

к|гпргевв|оп' в итоге дал название целому напРав-
лению в искусстве.

к1гпргезв|оп. 5о1е|11еуап{, (.лода йоне _ это дей-
ствительно тема впечатления. |1ожапуй, тоннее не
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назове1ць. )(уАох<ник изобразил впечатление от вос-
хода солнца: эту мгновенность' недлительность со-
стояъ\у[я. кФстановись' мгновение' ть1 пРекРасно!,
А какмгновение мо)кно запечатлеть? 3тюднь!м спо-
собом. Б традиционном понимании кБосход солн-

ца' _ не каРтина' а эт1од. Б этошт полотне (лода

йоне есть очень интеРесная особенность _ очень
иска>|(ен свет.

'..**

йьт долх<нь1сказать' что (лод ]!1оне все-таки бьтл

единственнь1м и по-настоящему поспедовательнь1м
от начала и до конца и]у1пРессионисто|!1. [отя всё,
что он г[у\сал, _ настоящая Реальность. 8ивопис_
ная. € са^дого начала худох<ник писал )кивописную

Реальность' свое )кивописное впечатление. Ёго со-

веР1шенно не зани мади сцень1 >кизну,, или на6 лю де-
ние за жизнью. Ёго интересовало состояние приРо-
дь1 и впечатпение от пРиРодь1.

1(лод йоне очень лто6ил писать пейзая<и. ){улоя<-

ник бесконечно восхищался су!яъ|у{ем света на воде

и его переменчивостью. }>ке в са1!1ь1х пеРвь!х рабо-
тах у него вода _ как отРа)кение неба, как отсвет.
|1оскольку он идеальньтй иштпРессионист' то в его

работах ничего, кРо'!1е ощущения света чеРез |у1гно-

венное впить1вание' нет. |лубокая метафизика.
|1роизотшла смена одного искусства на дРугое. Фд-
ного язь1ка надРугой. йьт бьт сказали' что штир боль-
1ше не опись1вался собьттийно. &1оне опись1вал миР
только как впечатление. Ёуя<но уметь это написать.
1ворнество этого худо)|€ика удивительно' и вь1вме_

сте с ни]!1попадаете в удивительное состояние.



Б:.839 году профессоР йитпель 3х<ен 1||еврель опу-
бликовал Результать1 своего исследования кФ законе
симулътанного контРаста цветов)' котоРое оказало
больцдое влияну!е на французских импРессионистов
в целом и на (лода йоне в частности. 1(лод йоне
использовал в своих работах не только знание пси-
хо'!огического и эстетического воздействияРазлич-
нь1х сочетаний цветов на человека' но и чисто тех-
нические откРь1тия 11[евреля: влияние одного цвета
надругой в заиси1\,1ости от его Располо)кения иписо-
седства сдРугими цветат11и. Б результате |(лод йоне
не сме1шивап кРаски на палитРе' а наноси/! чисть1е
цвета на холстдостаточно тциРокими грубьтшти маз-
ка11ли: сме1шение цвета с образованием самь1х раз-
личнь1х оттенков долх<но бьтло пРоисходить на эта-
пе воспРиятия картиньт _ в глазах зрителей.

Ф6ратите вни^дание на совеР1шенно замечатель-
ньтй факт: у 1(лода йоне от каРтинь1 к каРтине меня-
ется не только палитРа' но и п/(азок. € ним пРоисхо-
дят удиъительнь|е вещи: он внутРи са1\,1ого себя как
худо'(ник совеР1шенно невеРоятно эволюционен.

Б т84о-е годь1 пРоизо|дел очень интеРеснь|й эпи-
зод. |1оэт и кРитик [11арль Бодлер навестил мастеР-
скую 9х<ена.(елакруа, которьтй пригпасил его по-
с1!1отРеть картину кРезня на [иосе>>. Бодлер долго
с|!1отРел на полотно и' наконец, ска3ал: к(артину
надо писатьтак' ттобьт, если ть1 ее пеРевеРнул' она
бьт ничего"не потеряла в своем )|(ивописно]\,1содеР)ка-
ниу|'и в своем х(ивописном балансеш. 1ак вот, пюбуто
из каРтин |(лода йоне 1!1оя<но пеРевернуть' попРо-
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мод моне. дама с зонтиком (йадам йоне с сь:ном).':875 г.

(лод йоне. 9асть ци:<ла к8естминстерский дворец).'!9оо-19о4 гг'



клод моне' 8окзал (ен-/'|азар.':87 г.

клод моне. вокзал (ен-.!'!азар, при6ьптие поезда.':87 г клод моне. 9асть цикла кРуанский со6орш.':89:-т894 гг.



клод моне. 8одянь:е лилии: зелень!е отражения
(левая сторона). 192о-'!926 гг.

клод моне. 8одянь:е лилии, отражение плакучей ивьг. ':9':6-т9':9 гг. клод моне. водянь!е лилии ([елтая нирвана).192о г.

клод моне. 8одян ь:е ли лии.'т9'т6_-г9-г9 г г.



Александр йихайлович !-ерасимов. и.в. сталин и (.Ё.8орошилов
в (ремле.':938 г.

6уйте пРовести такой эксперимент. 9 этого пей3а-

'<иста 
с самого начала есть эта сбалансированость _

как в игРе зеРкал: такая удивитепъная отР;ркенность
неба в воде и водь! в небе. }1штенно поэтому <8осход

сопнца) 1\,1о'(но пеРевеРнуть (с ног на голову) - у! ни-
чего не изменится' только станет еще интереснее.

1(артиньт йоне - это часть воздуха. |1и:дет ли он
сво!о 

'<ену 
с зонтико]у1' где единственной осязаештой

вещь!о становится только зонт' или со6ор, которьтй
он пи1шет один Раз, пото]!1 второй, пото]!1 лятътй, в

Разное вРе]1дя суток. |[онему? 9 него а6соптотно дРу-
гое )кивописное состояние. Б его работах мир, поте-

ряв материальность и вес' обретает какую-то изуми-
тельно миРную и очень умиротворенно-счастливую
каРтину. 3елень сада' скатеРть' какая-то )кенщина в
белошт платье _ всё дви)кется ' 

как сон 
' 
и в]\,1есте с тем

каРтина не и1\,1еет гРаниц. 3то фрагмент. |[ростРан-
ство' каким оно бьтло у давидаипиу Рештбрандта, в
каРтинах йоне исчезает. 3то мир в каком-то одно-

родном' )кивописно-духовно]у1 впечатлении . А, из-
за неопРеделенности гРаниц, ва]\,1 очень легко ока-
заться тапт. |{оче'!1у, когда братья /{юштьер показали
к|[ри6ьттие поезда)' все попадапи с штест? Ёет гра-
ниць1' и ка)кется' что поезд сейчас въедет в нас. Ёо
не в этом суть. ! настоящих импрессионистов' как
/у1ане или Ренуа!; т@х<€ нет Ра]1у1ок. йьт очень легко
оказь1вае1\,1ся внутРи их пРостРанства. |[росто йоне
в свое1\,1искусстве бьтл абсопютнь1м гением' он пол-
ностью и заново сотвоРил 1шиР' создал и1|у1пРессио-

низ'у1 как явление' вовлек нас в этот миР' сделав его
частью. Фн очень последователен. 14 у него от этого
попадания в сказку х<ивописи есть один странньтй
эффект, не навязанньтй никем. €колько вРемени вь1
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мо)кете пРостоять пеРед картиной? йштпрессиону{-
сть1- это те худох(ники' перед картинами котоРь|х
вам хочется стоять. Ёо перед (лодом йоне просто тя-
)келеют ноги 

' и вь! 
' 
как Алиса в к€тране чудес) 

' 
ока-

зь1ваетесь внутРи этого потеРяв1шего вес' удивителъ-
но теплого ]у1иРа. |1ереверните его ввеРх нога]у1и'
и что у вас получится? @трах<ение. Бот вам фокус!

.(авайте возь1у1е]у1 его позднпою ра6оту - знаме-
нитьтй с8естштинстерский дворец'. (апдо здание
3естминстеРского двоРца _ как тень' точно так
)ке - ту!у1ан' точно так )ке вода - они все одинако-
вьте субстанции, (ороткие преРь[висть1е 1у1а3ки' яР-
кие цветовь1е пятна' намек на контуРь1 пРедметов.
Ёсли взять эту каРтину и пеРевеРнуть' по1у1енять
ну1з с веРхо1!1' то Бестштинстерский дворец никуда
не исчезнет - мь1 увидим его отра)кение. [епь ху-
до)|шика - не изо6разить зна]\,1енитое сооРу)кение'
а пеРедать ]у1имолетное из]!1енен ие световоздутшн ой
сРедь1. А налутсано это полотно с натуРь1 за очень
опРедепен ньтй, короткий пРомо1(уток вРе!!1ен и, по -

тоту1у что еспи худо)кник булет писать его доль]ше'
то из]!1енится освещение' из]у1енится содеРжание
каРтинь|. Работьт и|!1пРессионистов не только пре-
кРаснь[. Бьх дах<е не отдаете себе отчет' насколько
это психопогически целебно и оздоРавливагоще. Ёо
есть еще один очень вах<ньтй момент. ймпрессио-
низм разру1шает каРтину на части и создает этюд-
ность. йьт сштотрим на к3естминстерский двоРец) _
это каРтина? А :м1о)кет бьтть, это не картина' а эттод?
Али все-таки каРтина? (тирается гРань. йиР теРя-
ет сво1о матеРиальную плотность.

|[осмотрите на каРтину |(лода ]!1оне к.(ама с зон-
тиком) (кА4адам йоне с сьтношт,) (т875, Бациональ-
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ная галеРея искусства, Батшингтон). }(артина 6опь-
11]ая по Раз1у1еру' находится в Ёациональной галерее
искусств в Батшингтоне. Ёо какой бь: больтшой она
ни бьтла, она все равно воспРинима1отся как этюд.
(огда мь1 говори1у1 (каРтина'>, то подРазу1у1еваем
какой-то мо1у1ент дРа1!1атургии. [алш что_то дол)к-
но случаться' какое-то проис1шествие. А эттод - это
подготовитепьньтй на6росок всего произведения
или его части. Ёо этюдь1 импРессионистов - это
законченнь1е произведения' а каРтинь1 их никогда
не предпопагают изобрыкения никакого дРугого со_

6ъттия, кРоме со6ьттия светового, пото1!1у что имен-
но с каРтин |(пода йоне в )кивописи |\оявляется но-
вьтй герой. 14 он зани1у1ает собой всё пространство.
9тим геРое1у1 становится солнечнь:й свет. ймпрес-
сионизм _ это 1!1иР в солнечном свете' да)ке если
идет до)кдь' дах(е если это вокзал' с котоРого ва.г{ит
густой пар. !{штпРессионизм _ это изобрыкение
миРосвета. 3то не изобрахение миРа истоРическо-
го ипи исторических собьттий, мгира психологиче-
ских драм, миропРоис1шествия _ это изобрыкение
солнечного света и всего того, нто слунайно попада_
ет в о6ъектив худо)кника. Ёа картине <йадашт &1оне
под зонтиком) не ва)кен зонтик ипу| т\патье мадам
йоне, а ва)кен только солнечнь!й свет, создающий

уникальньтй эффект. |1осштотРите внимательно'
как пи1шет худо)кник фигуру мадам йоне. €оздает-
ся ощущение' что она стоит на земпе' но пРи этом
земли не касается. Фна возду1цна' легка' невесо]у1а.

йир теряет массу. @н становитсяфизически ли1шен-
ньтшт фактуРьти веса. [лавное действующее лицо на
каРтине _ свет. |(под йоне изменил геРоя в искус-
стве. Рань1пе геРоем бь:л человек. 9еловек и его от_



но111ения. А сейчас _ нет. 9еловек пРосто включен
в то простРанство' котоРое стало героем /у1оне.

?1мпрессионисть! мастерски изобрыка1от свет.
Фни питшут вибрацию света, цветовой субстанции
миРа. 3тот свет и цветовая су6станцу|я пРутсущи
всем импРессионистам в разной мере' в разной до-
зировке' но для 1(лода ]!1оне они являются основ-
ной тештой. Фтсюда появпяк)тся новь1е я<анРь1 )ки-
вописи' напРимеР, изобрыкение одного и того 

'(емотива, потому что сю)кета больтле нет' или одно-
го и того )ке предмета' многокРатно повтоРенного.
Ёапример' его зна]у1енитая серия <Руанских собо-

Ров) в разное вРемя дняпРи разпично]у1освещении
и погоднь1хусповиях. Б этих картинах совеР1пенно

Разное содер)кание' котоРое зависит от того' в ка-
кое вРемя дня написан один из поРталов Руанско-
го со6ора. ('ак писал А:1андельш:та|и: (кРу)кевом' ка-
мень' 6уАь, и паут[4ной стань, (Ф. йандель1|1там.
<9 ненави)ку свет...)', т9:.а). Руанский собор и в )киз-
ни - кРу)кево и паутина' а когда его пи1пет йоне,
собор РаствоРяе т ся и становитс я единой субстанци-
ей с воздухо1у1 и свето^д. |(азимир йалевич писал о

к€оборах,) в 1919 году: (...на са1у1ом деле все усипия
}1оне 6ьхпи направлень1 к тому, нтобьт культивиРо-
вать'(ивопись, котоРая Растет на степах собора. Ёе
свет и не тень составляют его основной интерес' но
)кивопись' находящаясяв тени и на свету. |[икассо
и &1оне добьтвали )кивописное' как добь:вапот )ке1у1-

чуг из Раковин. Ёам не ну)кен собор, а ну){(на )ки-
вопись' не ва)кно' откуда она взята' так )ке как нас
мало волнует' из какой и^денно Раковинь1 извпече_
нь| )кемчу)кинь1)) (д.к. €аштин. 1оо великих худо)к-
ников' эоо4).
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@дной из самь1х замечательнь1х серий |(ло-

да йоне мьт бьт назвали серию кБокзал €ен-.)'1азар>
(твтт). Аг1оне пи1шет этот вокзал 

' 
как и цикл со6оров,

в Разное вРемя д|1я и с разнь|х ракурсов. 3то _ раз-
ньтй вокзал €ен-.]'[азар. €онетание новой констРук_
ции стекла' ангаРов, прибьтва1ощего поезда' пара-
возного дь!1!1а' обвапакивающего всё - впечатление
на каРтине йоне.

Ёадо сказать' что худо)кник вьтбрал объектом
€ен-/{азар как истинньтй импрессионист. йо:кет ли
бьтть что-ли6о более пРивлекательное для худох<ни-
ка этого направления' чем ми1!1олетнь|е световь1е и
цветовь1е эффектьт, созданнь1е проника1ощим через
стекло светом' отрахающимся в клубящихся обла-
ках дь1ма? ]у1оне пи1пет 12 каРтин, изобра:как)щих
€ен-.)'[азар.

{.**

,{ля йоне в поздний пеРиод стал безразличнь1м
сам пРед]у1ет изобра:кения, @н мог писать одну кув-
1пинку или одиъ| цветок. Бедь он воспроизводил не
сашт пейза)к, а впечатление, вь1зь1вае]\,1ое даннь1м
пейза:кем. Бот вода, и на ней - кув1пинка: кБодяньте
липу!и>', т9:"6 ; < 3одян ь1е липии, отРа'(ение плакуней
ивь1))' т9т6-т9т9; кБельте водянь|е лилии'. гармония
синего и фиолетового:>, т9т8-;-9:т; кБодянь:е пипу|у\|
зелень|е отРажения (левая стоРона),>' т9эо_:.9:6 и АР.

кБодяньте лилу!и' отРа)кение плакучей ивьт, _

очень боль:шое полотно. 3ообще вещи ('лода йоне
вь1дер)кивают любое увеличение. {уАо:кник так пи-
11|ет детали ' 

что вь1 все время думаете: вот кончается
небо и начинается вода' над которой светшиваются
ивь1' отРа)кеннь1е в воде. Аливсё наоборот? 3ьт полу-



чаете необь1кновенно глубокое' чувственное' эсте-
тическое' художественное нась1щение и необь1кно-
веннь|й отдь1х.

|(огда-то Анри &1атисс говоРил' что хочет, нтобьт
его )|(ивопись бьтла как мягкое кресло' куАа устальтй
человек после работьт мо)кет прийти и отдохнуть.
йоне расспабляет' вь1 отдь1хаете и получаете пРи
этом такой заряд>кизни| }дивительно! 3тот худо)к-
ник откРь1л совер1шенно новую стРаницу в европей-
ской:кивоп:4су|. @н предло)кип нового геРоя' новьтй
1у1етод' мьт бьт о нем сказали так: |(лод |у1оне не бьтл

человеко1у1тРаду|ции' но он ее создал. Фн создал тра-

ду1цию' котоРая существует до сих пор. |[отому что
сейчас без того, что откРь1л 1(лод йоне в области >ки_

вописи, немь1сли1у1а никакая )кивопись.
Фдна:кдьт в 1ретьяковской галеРее автору довелось

л:обоваться очень помпезной и поразительной кар_

тиной, где €талин с Боротшиловь1м пРох;:>киваются
в (рештле (А.м. |ерасимов. 14.Б. (талин и (.Ё. Боро-
[пилов в |(ремпе, 1938). Фна иронически назь1вается
к{ва вохдя после до)кд я>у . А эт о правильное название'
потому что самое главное в каРтине - это не вохди'
а это _ после доя<дя' как написано небо, как написа-
на мокрая мостовая. 3то писал советский художник'
которьтй 6ьтл одним из оплотов соцРеапизма. ('ак он
писал тРаву' солнце' небо - разве это возмо)кно без

великих открьттий в обдасти )кивописи' сделаннь1х
!(лодом йоне? йоне откРь1л новь1е горизонтьт. |е-
ниально о &1оне сказал ('аштиль |[иссарро, которьтй
бьтл замечательнь1м и1!1пРессионистом: <Фн не топь-
ко откРь1л 1\,1не глаза, он освободил мое сознание'.

йох<но ли оцени вать каРтинь1 и]у1прессиони стов
с точки зРения (нРавится - не нРавится}>? €лово
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(нравится'} - категоРически запРещенное в искус-
стве. Ёравиться может деву1шка' закуска к водке.
А искусство - это вопРос подготовленности. Ёа-
сколько вь1 готовь1 к уровню или насколько оно го-
тово к вашт. Бообще' есть такая вещь' котоРая четко
говоРит: импрессионизм создал зРителя х(ивописи.
@н сделал великое' гРандиозное цивилизационное
дело - создал настоящего ценителя )кивописи сРеди
довольно 1шиРокого круга зрителей. ('ак €танислав-
ский с Ёештировичем создали театРального зРителя.
Фни сделали театР подобно литератуРе, создавц:ей
профессионального читателя.

А нас у'<е нет. Ёи читателей, ни зРителей. йьт
иногда как во сне вспо]у1инае1!1' что мь1 им||4,]у1о)кет

бьтть, являемся. |[оэтошту и]у1пРессионизм для нас _
великая вещь' потому что нась1щает на1шу я(изнь.

|1омните, мь1 говоРили' что у /м1оне никогда не
повторяется мазок? Фн у него всегда разньтй. .(ело
в том' что этот 

'у1азок 
и есть )кивопись. А что йоне

изобрая<ает? Бпечатление. 3тот человек - гений!
1(то такой гениальньтй человек? Ёет опРеделения'
ккто такой гений>, оно мо)кет иметь только частное
значение. йь: считае]у1, что гений - это человек'
которьтй создал миР, не бьтвтший до него и не став-
тций после него. .(ля автора это просто: гений соз-

дал миР' которого до него не бьтло и которь:й после
него буАет иметь очень 6ольтшой тшлейф, но таки1у1

больтше не буАет. А после себя Аг1оне оставил колос-
сапьньтй тшлейф.

Фн меняет на1]|е отно1шение к живописи' к этю-
ду' к мазку' к палитРе' показь1вает' что есть пРед_
мет хивописи. @казь1вается, пРедметом х(ивописи
может бьтть обьткновенное облако или цветок. йоне



изменил на1ше пРедставление о пРед]у1ете )кивопи-
сии о его гРанице. чеРез 

'(ивописньтй 
язьтк он учит

нас с1у1отРеть на )кивопись. Фн предло)кил на]у1 смо-
тРеть на )кивопись как на пРед]у1ет искусства' а мь1
пРивь|кли - как на изобра)кение чего-то. Ёе обяза-
тельно )кивопись дол)кна что-то изобрыкать. Б этом
и суть' у| г7озитивность. 3то - (лод йоне.

***

€амое гдавное' что нам хочется сказать об им-
пРессионистах' самое главное не как о худо)книках'
не как о )кивописцах' а о том' почему мь| все влю-
бленьт в )кивопись и]у1пРессионистов' почему мь1
все лтобипт импРессионистов. [{е тодько пото1\,1у' что
смотреть на их каРтинь1 - это чистое насла)кдение и
абсолютно эстетическое питание. 3то единственная
гРуппа худо)<ников : и !(под йоне, и 3дуарл А:1ане, и
РенуаР, которь|е абсолтотно позитивнь[ к миРу. @ни
всегда положительнь|' они не бередят нас' не ставят
нас с ног на голову. |1осмотрите на русские поРтРе-
тьт )0/111 века: как позитивно худо)кники отъ1осипись
к своим моделям' как они ихписапу1, до чего это всё
человечно! Бще в бопьтшей степени мь! ]у1о)ке!!1 это
сказать о худо)книках-и]у1прессионистах. .(о какой
)ке степени это всё чеповечно: и то' как ону| видят
]у1иР, и то' что онивидят в мире. Р1 главное _ то' как
они опись1вают свои впечатления о 1!1ире. 3то саштая
человечная )кивопись в )(0( и {[ веках. йьт не зна_
ем ни одного дРугого напРавления, в котоРом 6ьтло
бьт столько,пюбви к 

'(изни 
и стопько чувственного

насла)кдения е1о.

(альвадор

дали

т."*3а:ы*Р
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часть !
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гении
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! хуАо:кника две цели: человек
и проявления его дутли.
|1ервая проста' вторая тРудна
и таинственна' она словно говорит:
кБнептли - и ть| усль!1|1и1пь штеня!ш

!1еонар0о 0а3шнчш

8 чем с1!1ь1сл лета:ощей ма1пинь!'
если у человека есть совсем иной
инструмент для полета _ душ:а?

€альва0ор !,алп

|942! оду испанский хуАо>кник сальвадор дали
в своей ц\айной'(изни) написал: кБ тшесть лет

я хотел стать поваРом. 3 семь _ Ёапопеоно]у1. да и
позднее мои пРитязания Росли не мень1]1е' чем тяга
к величи1ош (€альвадоР дали. <1айная )кизнь (аль-
вадоРа !апи, рассказанная и]\,1 са]у1им). |1ер. Ёата-
льи малиновской. м., 1999).

9ерез пять лет' в |947 году, !апи повтоРил свои
слова: кБ тшесть лет я хотел бьтть Ёаполеоном, но я
им не стал. Б пятнадцать я хотел бьтть.(апи - и стал
и^,1.

Б двадцать пять лет я хотел стать са1у1ь1м сенсаци-
оннь1м худо)книко]у1в миРе' и мне это удапось.

3 тридцать пять я хотел обеспечить сво1о жизнь
усг1ехом и - до6ипся этого.
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1еперь, когда мне сорок пять' я хочу написать
1шедевР и спасти совРеменное 14скусство от хаоса
и пРаздности - и сдепаю это!.., (€альвадор Аали,
(5о ]у1агических секРетов мастерства>. |1ер. Ёатапьи
йатялш. 1м1., эоо:).

€оставить Рассказ о €альвадоре [али (т9о4_
1989), о его творчестве' я(изни и философии мо'(-
ъ1'о удиву\тельно пРосто - он всё сам о себе напи_
сал: дневники, биографии' с1ихи' статьи. &1ьт бь:

дах(е сказал и' что вел ик ий испанец собствен н оруч _

но сотвоРил миф о себе. Ёо, 9е1тт больтше читае1шь
произведений крупнейлшего пРедставителя сюР-

реализма' те1!1 отчетливее начинае1шь понимать:
правда настолько пеРеплетена с наРочитой ло)кью
и вь1думками, мечтами и Раз]у1ь11]1пения!\^у| , явью
и вь|мь1слом' что отделить одно от дРугого стано-
вится почти невозмо)кнь1м. |[онять €альвадора
Аали - удивительно сло)кно. 1рансцендентное не
подвластно Разуму.

.]'[ичность эпата)кного худо)кника вь1зь1вает огРо1!1-

!{ое количество самь|х противоРечивь|х эмоций, во_

кРуг его имени (кРутится) невозмо)кное количество
слухов и самь1х неоднозначнь1х эпитетов. Беликий
и уя<асньтй...

€альвадор [али действительно бьтл таким гени-
альнь1]у1 вь1ду'у1щикош1' настолько экстРавагантн ь1м'
экстРаоРдинаРнь1м типом' его 6ьтло такмного, и он
так стРемилсяни в че'у1 и нигде и никак не бьтть по-
хо)киш! на кого-то дРугого' что' надо сказать' ему это

удалось сделать.
Б начале 2о-х годов [){ века во Франции заРо'

дилось новое напРавление в искусстве _ сюРреа-
лизм. 1ермин (с1оРРеализ1!1) впеРвь1е употре6ип в
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своем манифесте кЁовьтй дух, ФРаншузский поэт
|ийом Аполпинер. 9ркими пРедставителями с1оР-

Реализма стали д)'(орд)к (ирико, йакс 3рнст, Ан-
дРе масон, Рене йагритт и, конечно же' (адьва-

доР дали.
3акончилась |1ервая миРовая' по Ёвропе про-

катились Революционнь1е 6уР' и экономические
катастрофьт. Фбщество' пеРе>т<ива1ощее сеРьезнь1е
потРясения, остро ощущало сво1о беспоштощность.
|1сихол огич ески й сл о1\,1 оказался куда бол ее стРа111 -

нь1м' нежели экономический ушерб и да)ке чело-
веческие потеРи. 9еловек чувствовал свое бесси-
пие и озлобленность на весь ]у1ир. [{еобходимо бьтло
найти способ пРимиРиться с новой действитель-
ностью' дол)кен бьтл появиться новь|й способ виде-
ния м|ира, новь:й способ его осознания. Аскусство
пРедло}<ило сюрРеальность - сов]у1ещение сна и Ре-
альности' осво6о>кдение' Революцию со3нания' ду-
ховное возвь|1шение' отделение материального от
духа. €верхреапьное искусство, каки]!1 и стал с1ор-

Реализ]!1' создало осо6ь:й язь1к изобра:кения пРед-
1\,1етного ]у1иРа.

Бадо сказать' что €альвадор дали' как никто
лругой из сюРРеалистов, очень болезненно и очень
чувствительно бьтп связан со вРеменем. (огда мьт

смотРим на картинь| импРессионистов' то видим'
как они изо6рыкают мир' как тонко пеРеда!от их
полотна мгновение' сиюминутное, только что воз-
ник1шее впечатление. Ёо на )кивописнь1х холстах
импРессионистов мь1 не видим их связу! с Франко-
прусской войной. (овсем иначе воспРинимаются
картинь[ такого сюрРеалиста' как €альвадор !али.
йь: подсп}Ано счить|ваем неРазрь1вную связь ху-



до)кника с Реалия]у1и сегодня1шнего дня. даливол-
новали и ]у1ировь|е войньт, и ядеРнь1е испь1тания.
Бозьмите его фантасмагоРию к.[у1ягкая композиция
с ваРень1]у1 и 6о6атс'и: |1реднувствие | рыкданской
войньт> (тэз6), где худо)кник изобрая(ает тело' Рас-
чпеняющее' РаздиРающее само себя. @на написа-
на за полгода до начала [ра:кданской войньт в Ас-
пании.

Б т9+6 году (оединеннь1е 1]|тать: пРевращают
атолл Бикини в ядерньтй полигон. [апи потРясен
атомной 6отл6ой. @н питшет целу!о сеРи!о каРтин'
первой из котоРь1х стала работа к1ри сфинкса остРо-
ва Бикини, (тэ+:). [4спьттания в районе йартшалло_
вь1х островов булут пРоходить вплоть до конца 5о-х
годов.

|ениальньтй хуАо>кник' по его со6ственнь1м сло-
вам, не занимапся политикой, но его работь! _ как
предчувствие, как пРедупрехдение. йьт видим, как
он связан со всеми актуальньтми проблемами миРа,
с новь1ми теоРия]!1и о мире и человеке, с штировой

культурой.
[али вновь веРнулся к мифам, потому нто миф

связан со сном, с аРхетипически]и 1у1ь11плением.

.(ля худо:кника миф имеет очень больтшое значе-
ние' как и всё, что спучалось в ]у1иРе. Б :.937 году
€альвадор [али пи111ет каРтину кйетаморфозьт
Ё{арциссаш (|алерея 1ейт, /1ондон) и сопРово)<да-
ет ее боль1ши]у1стихотворнь1]у1 произведением' в ко-
тоРо1у1' как он сашт объясняет' дает инстРукцию по
воспРиятию каРтиньт. 9тобьт дать пРедставление о

[апи как"поэте' приведем небопьтпой отрьтвок из
поэ]у1ь1:
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пАРАнойяльнАя поэмА
(и в то )ке время
инструкция по воспРияти1о 1иеташторфоз Ёаршисса'
запечатленнь[х на мое]!1 полотне)

Ёсли, отойдя чуть подаль1ше'

какое-то вРе]у1я глядеть пристально -
рассеяннь|м взглядо]!1'

гипнотически недви)кная фигура }1аршисса

потихоньку начнет исчезать -
и в итоге исчезнет.

Ёастанет
момент истинь! мифа,

когда фигура }{ар4исса
примет очеРтанья Руки'
вь1пль|в!шей из собственной призрачной тени,
с)кимая в пальцах яйцо, клубененек' семя'
из котоРого новь:й Ёар:{исс - на сей Раз цветок -
родится.

Рядом - та я<е рука'
камене1ощая известняковой гльгбой,

ископаемая окаменелость, в которой -
то)ке цветок.
3то первая в мире картина (и первая в миРе поэма),

созданная в полном соответствии с паРаноидально-кри-
тическим методо1у1, разработанньгм мною!

3апомните:
поэтический о6раз о6ретает лирическую силу, только

если он математически точен.
}1менно поэзиявРяду прочих искус!тв призвана явить

зримь:й о6раз того, о че]!1 повествует.
(лер. н. !т1а лшно вской)



Аапи говоРит о том' что все' что у него не по-
лучилось сказать х(ивописью' он договаРи-
вал стихами. |1о мнени1о гениального каталон-
ц11, только худо)кник мо)кет стать подлиннь1м
поэто]!1.

***

€альвадоР [али - человек-гпах!тпа. Бо всешт

и везде он стаРался добиться идеального Резуль-
тата. !{е признавал полуштер. Бго работьт, буль то
)кивопись, фотография, стихи' сценаРиу|, скуль-
птуРа ипи дизайн, - всегда текст. 3то текст-1(ФА,

он всегда затшифрован. 3а ка)кущимся отсутстви-
е:у1 с]у1ь1сла скРь1вается уд||ъительно глубокое зна-
ние - знание миРа' человеческой психолотии'
]у1о)кет бьтть, знание булушего. Ёго произведения
давно разо11|лись на цитать1' а са1!1 он себя назьт-
вал 1шуто]у1, имея в виду, конечно, не 1пута-дура-
ка' а 1шекспиРовского 1]1ута' которь:й ]!1о)кет не-
взначай и пРавду сказать. <Бот у;ке пятьдесят лет
я Развлека}о человечество,>' - сказал сашт о себе
худо)кник. Ёо тпутовство [али - это тцутовство
пРогРам]у1ное.

<Ёу не гений пи я7'' -- х}АФ)|<ник без всякой за-
стенчивости задавал себе и дРугим этот вопРос и
пРи этом в течение 1о лет вел исспедование' Резуль-
тать| котоРого представил в своем посо6ии (5о ]у1аги-

ческих секРетов).
€равните пь:1ая табдица значи1у1ости худо)кни-

ков' РазРаботанная на основе анализа' пРоводив-
1пегося [апи в течение десяти лет:
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1(азапось 6ьт, от худоя(ника с такими ам6уацияти'и

стоило )кдать самь|х вь1соких оценок собственному
твоРчеству' однако...

!али все]у1 и всюду твеРдил о собственной гени-
альности' умел пРевратить в бадаган любоедейство'
виРтуозно использовал приемь1 чеРного пиаРа' но'
как только речь заходила о настоящей >кивописи,
становился ъ1а у дивление стРоги]\,1 и хладнокровнь1м
судьей. Более того' составляя <.(есять пРаву|п дпя
того' кто хочет стать худо)кником)' коРоль эпата)ка
сеРьезен' как никогда. не 6улешт сейчас пь1таться по-
нять' пРисутствует пи в количестве этих пРавил' а



их- 1о' какои-то потаеннь1и смь1сл' а пРосто пере_

числим некотоРь1е пункть1:
/ (худо)кник, луч1це бьтть богать!м' чем бед_

нь1м; поэто]у1у учись депать так, нтобь| твоя кисть

Ро)кдала золото и дРагоценнь1е ка1у1ни.

'/ Ёе бойся совер1шенства: ть1 никогда его не до_

стигнетшь!

'/ Ёаунись пРе)кде всего Рисовать и писать' как
стаРь1е мастера. |[отом мо>л(е1пь делать что хоче!шь'

и кахдьтй булет тебя уваясать.
/ Ёе запускайсвоиглаза' свою Руку, свой мозг'

и6о они тебе понадо6ятся, если ть! стане1шь )киво-
писцем.

,/ 3 праздности не бьтвает тшедевров!>

(€альвадоР Аали. (5о магических секРетов ма_

стерства'. |1ер. Ёатадьи йатя:ш , >ооэ).

йногие пРоекть1 гениального сюРреалиста так и
не осуществились. Ёекоторьте' как' напРи1у1ер' не-
сло)кив1]1аяся к!оуе ${огу' с |олливудом, - по пРи-
чине необходимости сли!пкопт бопьтших денех(нь1х
затРат и недостаточно Развитого тех!{ического пРо-
гРесса дляРеализации его идей. А некоторь1е _ из-
за нежелания самого маэстро отступать хоть на со-

тую долю от его собственной задумки и собственного
ву|дену|'я конечного пРодукта.

3наменитьтй каталонец очень тРепетно относил-
ся к тому' что делает. Б одношт из писем (альвадора

[апи, адРесованнь1х своему близкому дРугу Федери-
ко |арсия /[орке, читаем такие стРоки: к!{адо о6яза-
тельно проспедить, нтобьт в типографии вьтпопну[ли
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все мои указания. 1о, нто под но]у1еРом один' отно-
ситсяк бабонке, под номеРо1!1 два _ к курице' под но-
меРом тРи _ к то1!1у пит\! . Бсли непьзя гравировать
пРямо с этих фотографий, придется тебе отдать их
на пересъемку - это делается легко' а без них нель-
зя' поэма ]\,1ного потеРяет в цельности и единстве)).
Апи ц\моляю' не пу6ликуй ничего моего' не изве-
стив меня. 9 становл1ось все требоватепьнее и пеРе-
черкива1о почти все' сделанное Рань11|е' (Ана /м1ария

[али, к(альвадор.(али глазами сестРь1' // €апьвадор
Аапи. |[ись:ша Федерико |арсиа .)'[орке. €тихи. €вя-
той €ебастьян. Федерико [арсиа.}"1орка. @да €апьва-
доРу дап?1. |1исьма €альвадору и Ане йарии [али.1с\з
писем дРузья]\л. |1ер. Бата льрт !у1алиновской, :оо3).

Ёдвапи в [)( веке мь| с1!1о)кем найти много худох<-

ников, обладавтших таки1!1 творческим потенциалом
и унивеРсализмом' как €альвадор.(али. €фера ин-
теРесов гениапьного каталонца не огРаничивалась
)кивопи сьто. @н активно и нтеРесовался ядеРн ой фи-
зикой, теорией относительности' механи ко й' архи-
тектурой, голографией, психопогией. € одинаково
блистательнь1м Результатом (альвадор .(апи (сотРя-
сал) миР кино' литеРатурь1' 1!1одь|' дизайна, юве-
лирного искусства.

)(уАох<ник не пРосто пробовал свои силь! в Раз-
ньтх областях, он хотел успеть всё. Бесь мир узнаёт
создан н ь1 й дизайнеро м .{ ал и з н ам е н и тьт й кр ас н ьт й
диван к[убьт /у1ей }эст>>' которь1й и сегодня легко
найти в мебельнь[х салонах. |1ронно занял свое ме-
сто сРеди парфюмерной продукции флаконник ду-



хов (5а1уа4ог )а1!я, для оформпения котоРого взят
сю)кет картинь1 к{,вление лица Афродить: 1(нидской
на фоне пейзах<а>. |[орах<ают вообрах<ение !овелиР-
нь1е изделия мастера. 3то не просто укРа1шения'
это _ (пластическая философская метафора>. 1Фве-

лиРнь1х дел мастер (альвадор ,(али, следуя за 1}1а-

стеРами Бозроя<дения' искренне полагал' что глав-
ное в таких у['здел\4ях - не дРагоценнь1е камни и
металп' а мастеРство и дизайн. Фдним из самь1х
знаменить1х 111едевров, безусловно, является (ко-

ролевское сеРдце)' созданное в 195з году в честь ко-

Ронации Ёлизаветьт 11. Бнутри сердца, увенчанного
короной, (пульсируют) с частотой 72удаРа в минуту
рубиньт, которь1е двигаются 6лагодаря подви)кному
креплению дРагоценнь|х камней и скрь1тому тшвей-

цаРскому механизму. }никальная бротшь-кулон
(вьтс. :'о см) вь1полнена из золота' инкРустиРована
46 ру6инами по т7, 6т каРата' 4э 6риппиантами по
о'57 карата, 4 |4зумРудами,6 кругльтми ру6инами,
4 сапфирами, 9 цветнь1ми :л(емчу>кинами и бель:шт

>кемчугом. кРубиновь1м сеРдцем коРолевь1' 
' 
как его

еще назь1вают' мо)кно любоваться бесконечно. Фно
к6ьетсяш, как настоящее.

**'Ё

€альвадор !апи создавал гениальнь1е прои зведе-
нияи пРи этом всегда требовал достойной оплать1
своего тРуда. Ёо одныкдь1 в качестве гоноРаРа в1у1е-

сто денег он по)кепал Регулярно получать упаков-
ку каРа]у1ели <9упа_чупс). |[онему именно <9упа-
нупсш? Р1 за какую именно работу !али запросил
столь необь:чное вознаграя<дение?
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€оздателем этой знаменитой на весь миР конфе-
ть1 на палочке бьтп испанец 3нрике Бернат, приду-
мавтпий необьтчньтй дизайн сладости в :.956 году и
основавтший компани1о по ее пРоизводству. Б:.969
году 3нрике Бернат Ре1шил' есди говоРить совРе-
1\,1ен нь1|\,1 я зь1ко|\,1' пРовести ребрендинг и обратил -

ся к и1у1енитому х<ивописцу с просьбой разработать
новьтй логотип для компании к9упа-чупс)}. 3кскур-
соводь1 1еатра-музея (альвадора [али в Фигерасе

Рассказь1вают' что худо)кник, сидя в кафе и вдохно-
вив1шись цветко]!1 маРгаРитки' в течение часа пРи-
ду]у1ал и ту\ )ке наРисовал на салфетке фоРму цвет-
ка с Размещенной внутРи яркой надписью. |[ринем
логотип дол)кен бьтл располагаться не с боку, как это
бь:ло пРинято' а сверху' что сРазу пРидапо конфе-
те отличньтй от дРугих и очень узнавае1у1ьтй вид.
( т969 года поготип лгобимой всеми детьми и 1\,1но-

[у\му: взроспь1ми конфеть: почти не изменился. 1ак
нто, 6лагодаРя знаменитому леденцу каждьтй из нас
в пРямом смь1сле слова не едино)кдь1 пРикасался к
твоРчеств! Аали.

{)( век _ это век Реклаштьт. Беликий провокатоР
и комедиант и здесь сказал свое слово. !али пнн-
но снимапся в Рекламнь1х Роликах сРедства против
пох1у1елья кА1[а-5е1с7ет''' вина к!е(егапол> и !шокола-

да к[апт|пш. }:1 сам худо>л<ник, и о6разьт' и1\,1 создан-
ньте, бьтли очень узнаваемь1' а потому гарантиРо-
вали внимание потребителей. Бенера йилосская с

ящиками, к|убьт &1эй }эст'>, телефонь1 с о1у1аРами'
мягкие чась1' слонь1 и кони на тонких длиннь1х но-
гах' насеко]\,1ь|е и многое другое с полотен велико-
го ]у1астеРа пеРекочевапи на киноэкрань| 

' 
страниць1

)куРнапов и Рекламнь!е стендьт. 3наштенить1е каРти-



ны становились основои для Рекпамнь1х кампании.
Ёаприштер, идеи и !\,1отивь1 картинь1 к|1остоянство
памяти) (кйягкие насьл,), написанной в:.93т году' с
успехом 6ьтли использовань| в рекла]у1е ]-ехшв.

***

Фотография для €альвадор а [али стала источни-
ком и вдохновения, и самореклаштьт. !никальнь|е
фото бьтли создань1 благодаря знакомству двух не-
вероятно увлеченнь!х своим делом профессиона-
лов: €альвадоРа [апи' худохника-с1оРРеалиста,
и Фипиппа )(алсмана, фотографа-сюРРеалиста.
Ах дру>к6а началась в 1941 и пРодоп)калась более
3о лет. {алсштан говорил, что они (всегда бьтли го-
товь! поддеР)кать безумнь1е идеи друг дРуга и соз-
дать такие образь:, которь1х нигде' кро]у1е как в их
воо6рах<ениу:-' не существовапо). Ёадо сказать'
что (альвадор [апи бьтл нрезвьтчайно фотогенин-
нь1]\,1, а его усь1{алсман готов бьтл фотографировать
(вечно)). Б т948 году бьтла создана фотография к)а1!
А|огп|сцв>)' композиции котоРой сегодня мог бьг по-
завидовать лтобой фототпоп. Ёа создание этого 1ше-

девРа утшпо 6 часов. Ёа фото паРящими в воздухе
запечатлень1: сам (альвадор [али, стул' ко1пки'
стРуя водь1' мольберт и две каРтинь1' одна из кото-
Рь1х - кАтомная .|1еда>.

|{роцесс создания этой необьтчной фотографии
пРоисходил самь!]у1 обьхденньх]у1 с технической точ-
ки зРения способом: в студии бьтл создан необхо_
диштьтй интерьеР: пустое пРостРанство' к потолку
подве11!ень1 каРтинь1 и мольберт. .{ве гРуппь| асси-
стентов становились к противополохнь1м стена1у1 и

паола волкова' мост нерез 6ездну €альвадор !али 2о\

на счет ((тРи' одновременно с одной стоРонь1броса-
ли котов' а с другой - шиРоким )кестом вь|плески-
валу1из ведРа воА!. Б съештках пРинимала участие и
я(ена Филиппа {алсмана. @на подни]иала стул вь1_

соко над полом и дер)|€ла его за но)<ки таким о6ра_
зом, нтобь! казалось' что он находится в невесомо-
сти; на счет (четь!Ре}) подпРь1гивал стоящий в кадРе
€альвадор !али. €нято!

|1оспе нескольких ду6лей Филипп )(алсман тшел
пРоявлять пленку. А ассистенть| на слунай, если
[апи и )(алсмана не удовлетвоРит Результат' гото-
ъипись к следующему лублю: вь|тиРали воду и су-
|лили несчастнь1х котов.

9тобьт получить нух<нь:й к1АР, съе^/!ки повтоРя-
пи э8 раз. йтог _ отмь|ть|й до блеска пол' (отпалев_
тшие) коть1' до с^деРти устав1пие худо)кник, фотограф
и ассистентьт... у!, конечно' гениальная фотография.
А вот с{1у1ь1сл' зало)кенньтй в этой фотокомпозиции,
стоит искать в области ядерной физики.1(ак раз в
это вре]у1я в творчестве великого птистификатора на-
ч\4нался новьтй период _ 9дерньтй А4истицизшт.

**'*

€отрупничество со скандально известнь|м талант-
ливь1м худоя<ником бь:ло Рискованнь]|у1: обещало
ли6о провал' пи6о 6ольш:ую вь1году. 1ак, по при_
гла!!,ени!о издателей моднь|х х(урналов кЁагрег'в
Бааааг> Ё к\/о8ше>> (альвадор !алисоздал проектьт об-
ло)кек для нескопьких номеРов. йсследователи на-
зь!ва1от эти проекть1 (культурной пощечиной > обще-
ству. }{еоднозначнь1е с точки зРения общепринять!х
ноР^д моРапи и общественного вкуса идеи короля



эпата)ка пРивели к росту пРода>л< и боль:шой попу-
ляРности этих гпянцевь1х изданий.

Аали-сценаРист оставил свой звездньтй след и в
кине1!1атографии. Б :"9а9 году состоялась пРемьеРа
не]у1ого фильшта кАндалузский пес> испанского ки-
ноРе)киссера /1уиса Бунюэля. 3 короткой киноленте
не бьтло сю)кета' отсутствовал смь1сл' пРичудливь[е
с1оРРеалистические образьт с^деняли дРуг дРуга без
какой-либо логики. 1,1только музь|ка Багнера из опе-

рьт к1ристан и Азопьда) и аРгентинское танго кФ1е

6шара> сопрово)кдапи как булто увиденнь1е в стРа1|1-

но1\,1 сне Разноппановь1е каРтинки. |уис Бунюэль го-
воРил: к9 обо>като снь1, да)ке есди это ко1ц]!1аРь|. Фни
полньт знакомь1х и узнаваемь|х пРепятствий, кото-

Рь1е приходится пРеодолевать. Ёо 
^дне 

это 6езраз-
лично) (Бунтоэль |уис. кйой поспедний вздох>. |1ер.
А.3. Брагинского' 19в9). @бразь: к фильму действи-
тельно 6ьтпи взять! из снов' точнее' по словапт Бу-
н1оэля' этот фипьм бь:л квстревей двух сновш. йень-
1:1е чем за недел1о €альвадоропл.(али в соавтоРстве с
испански м киноРежиссеро]!1 .)'[уисом Бунтоэлем бьтл

написан сценарий фильшта, плюс еще две недели'
котоРь1е у|!1ли на подготовку и съе1у1ки. €литпком ко-

Роткие сроки? [олько не для 3епикого мистифика-
тора! Ёапоштни1!1' что в своей книге к|[ятьдесят ]у1а-

гических советов) [али четко опРедепил вРемя на
создание 1педевРа _ 6 дней; и]!1енно за этот пеРиод
должна сло>|(иться основа пРоизведения. А Рк дета-
ли' по 1!1нени1о &1аэстРо' мо)кно дорабатьлвать столь-
ко' скопько потребуется. Бернемся к <Андалузскому
псу). 1!1окирующая лента и|у1ела оглу1шительньтй

успех' разделив зрптелей на восхищеннь1х поклон-
ников и гпубоко возлиущеннь1х кРитиков. |[озднее

2о2 паола волкова' мост нерез бездну сальвадор дали 2о3

!|уис Бунюэль напи1шет в своих воспоминану|ях|
к|[ремьера состоялась по платнь1!!1 билетам в к€тго-

дио дез к)Рсюлин)' и со6рала весь так назь|ваемьхй
(цвет |[ари>ка>_ аРистократов' писателей, извест-
нь1х худо)кников (|1икассо, /1е (орбюзье, |(окто, (.ри-
стиан Берар, композитор )(ор:к Фрик). |руппа сгор-

Реа/1истов явилась в полном составе.
3зволнованньтй до пРедела' я сидел за экРано'!1 и с

помощь1о граммофона сопрово)кдал действие филь-
ма то аргентинским танго, то музь1койиз к1ристана
и|4зопьдьтш. { запасся каме1цками, нтобь1 запустить
их в зал в случае пРовала. Ёезадолго до этого сюРРе-
алисть1 освиста/1и картину )(ермень: .(юпак кРако-
винь1 и священник, (по сценаРи1о Антонена Арто),
которая' кстати сказать' мне очень нРавилась. .|[ мог
о)|(идать худ!шего.

йои каште!]|ки не понадобились. 3 зале поспе пРо-
смотРа Раздались дРу'шь1е аплодисменть1' и я не-
заметно вьтбросил нену)кнь1е снаРядь1> (Бунюэль
|уис. <]!1ой последний вздох>. ||ер. А.Б. Брагин-
ского' 19в9).

3 чем закл1очался секРет столь фенопленальной
популярности? Бедь фильм' несмотРя на все требо-
вания немедленно пРекРатить показ в связи с чРез-
вьтчайной х(естокость1о' :]|ел на экРанах 8 штесяцев.
йоя<ет бьтть, истина заключается в словах друга луи-
са Бунтоэля и €альвадора.(али поэта Рафаэля Альбер-
ти'. <<Фильм п рои з в ё л сильней!шее в п еч атл ен и е' кое -

кого о1шаРа!17у|п, но' ду1\,1аю' равноду]11нь1м никого
не оставил... 11оявился фильм в самьтй канун вели-
ких политических перемен, и это бьтло глубоко зна-
менательно' его горячечньтй лупъсвтоРил сердцеби-
ени1о охваченного лихоРадкой йадрида>' (Рафаэль



Альберти. к3атерянная Роща). 3оспоминания. |1ер.
|[. |лазовой, т968). Ф том, что впоспедствии кАнда-
лузский пес) ока)кет огРомное влияну|'е на всю ]у1и-

Рову1о купьтуРу' создате/!и вРядпидумал2|, (аки не
вкладь1валив свой фильм столько подтекста' сколь-
ко пото1у1 ему пРипись|вали исследователи. 1ранс-
цендентное не 1\,1о)кет 6ьтть подвластно Разу]у1у.

***

€альвадор [али и !олт.(исней. йо:кно пи пред-
ставить себе более Различное твоРческое видение
мхира? 1ем не 

^денее 
дуэт этих гениев состоялся,

пРавда' Результат своего сотвоРчества знаме нитьтй
американец' основатель компании к\|й'а1с )|впеу
Рго0цсс|оп$), й эпата'(ньтй худо:кник увидеть не
смогли. Б отличие от кАндапузского пса) на созда-
ние 1!1ультипликационного фильма к)ев{!по> у1шло
более пятидесяти лет. Ёа экранах штультфиль1\,1поя-

випся только в 2оо3 гоА}. А ра6ота над пРоектом на-
чалась в 1945 гоА/. ?1птенно тогда !опт.(исней ре-
|!1ип, что совместная работа ани1!1ационной студии
и известного худо)кника булет очень полезна для
пРоцветания его детища.

Адея поработать над создание]у1 с!оРРеал истиче-
ского мупьтфильма показалась !али весьма пРиве-
лекательной, и он написал к неш1у сценарий' поло-
)кив в основу 6алпаду мексиканского композитора
Арштандо .(омингеса. }1о если в кинематографии
технические достихения позволяли Реализовать за-

думанное достаточно бьтстро, то мультиппикация
требовала долгого' сло)кного' кРопотливого тРуда.
Ёо именно мультипликация и ее технические осо-
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бен ности давапи во з]у1о)кность ге н иал ьному су1!1а-

сброду воплотить свои мечть[ в )кизнь: благодаря
бьтстрой смене Рисунков пегко бьтло добиться теку-
чести формьт, взаи мозаменяе1у1ости одн ого пРед]у1е-

та другим' всевозмоя(нь1х видоиз11у1енений и са|у1ь1х

нео)киданнь1х' самь1х невеРоятнь1х метаморфоз' ко-
тоРь!е он пРосто обо>кал. €альвадор !али и худо)к-
ник.{:кон )(енч с 6ольлшишт энтузиазмом пРинялись
за дело. ( тэ+6 гФА}, когда бьтп подписан контРакт'
худо)книками бьтло создано всего:.8 секунд анима-
ци|4 и огРомное количество эскизов.

|[роект оказался сли!дком доРогостоящим и 6ътл
отло)кен до луч1ших вРемен. |оворят, что главной
прияиной пРекращен ия работь1 послу)кил и разно-
г пасу! я ме)кду [апи и .{иснеем . |1робл емь1 н ачал и сь

у)<е в са]у1ом начале сотрудничества. |(шкдьтй по-
своему видел готовьтй пРодукт. €альвадору Аали со-
веР1]1енно невоз1у1о)кно бьтло навязь1вать какие бьт то
ни 6ьт,ло усповия, он всё Решал сам. |1птос ко всему у
.(иснея какраз в этот период 6ьтпи сеРьезнь1е финан-
совь!е сло)кности' а худох(ник запросил сли!пком
больп:ой гоноРаР' что бь:ло вполне в духе экспрес-
сивного )кивописца. Бедь не зРя )ке в свое врештя Ан-
дРе БРетон да/! [али пРозвище <АвидадоллаРс'' что
в переводе означает к)€.(}{Б1й до доллаРов>. 1(стати,
пРозвище являетсяанаграммой, так как составлено
из букв и]у1ени и фамилии худо'(ника.

1(акишт бьт полунился к)ев11по)' если бьт его смог
закончить €апьвадор [али? 1е авторские т3 секунд
6ьтли сохРанень1 и во1шли в штультфильм 2оо3 года.
Бьтли собраньт и вппетень1 в ткань композиции
остав1шиеся в аРхиве эскизь1 и наброски. !хАупьти'
пли кационн ьтй фипьм п олучил с я у дивит ел ьно кра-



сивь1м' не)кнь|м' тРогательнь|м и очень красочнь!|\,1.

Бу а набпюдать ох(ив11|ие образь: знаменитого сюР-

Реалиста _ об эторт 1у1охно бьтло только штечтать. }{з-

влеченнь1е из повседневной х(изни у1 изопиРован-
нь1е, не связаннь|е друг с другом на экРане вещи:
бесконечнь1е пусть1ннь1е Равнинь1' мРамоРнь|е ста-
туи' вепосипедисть[' телефонньте трубки, раковина
у литки _ становятся знаками' затпифрованнь11!1и
си]у1вола1\,1и . йягкие чась1 пРедРекают уничтохен ие
вРемени и тРагедию пюбви. (плетение сюРреали-
стических образов для нас как поэтические иерогли-
фь:. йьт у1хву!дим\' чувствуем и' мо)кет бьтть, когда_
ни6у Аь научимся читать. к)ез(!по> (апьвадор а дали
и сегодня бросает вь1зов свои]у1 зРителям' ведь в пе-

Реводе с испанского это спово означает ксудьбаш...

часть !!

(тайная

вечеря)



и в твоРчестве' ни в >кизъ|и (альвадор !али
не пРизнавал золотой серединьт. 1олько край-

ности. йо:кет бь:ть, и1\,1енно стРе]у1ление впадать в
крайности пРивело знаменитого каталонца к веРе.
Б к!невнике одного гения) худо'(ник писал: к|{ер-
вьтй из моих наставников... цельтй год повтоРял
мне' что Бога нет. |[ри этом он совер1шенно безапел_
ляционно до6аъпяп, что Религия - это чисто ()кен-
ское 3анятие>. 3та идея, несмотря на штой гоньтй воз-

Раст' привела ]!1еня в полнь:й востоРг. ('азалось, в
ней таилась некая лучезаРная исту1на. 3едь я кок-
додневно мог убе>кАаться в ее спРаведливости на
пРимере своего со6ственного семейства: в цеРковь
у нас ходу!пи одни )кенщинь1' что )ке касается отца'
то он отказь1вался это делать' провозгласив себя сво-
боднь:м мь1спителешт. .(абьт получ1]1е утвердиться в
своем свободопть|слии' он уснащал да)ке самь1е не-
значитедьнь1е свои изРечения чудовищнь!м' хоть
и весьма колоРитнь;м богохульство]\,1. <...> Фднако
во вРе]у1ена ]\,1оего детства' когда у:и штой стремипся
приобщиться к знаниям' я не о6нару>кип в 6и6пи-

(альвадор !али 2о9



отеке отца ничего' кРоме книг атеистского содеР-
х(ания. !|истаяих, я основательно и не пРинимая
на веРу ни единого утвеР)кденияу6едипся, что Бога
не существует. ( невероятнь1м терпением читал я
энциклопедистов' котоРь1е, на мой ъзгпяд' сегод-
ня способнь1 навевать ли1!]ь невь|носиму1о скуку.
Больтер на ка:кдой стРанице своего кФилософского
словаря' снаб;кал ]у1еня чисто юРидическими аРгу-
мента'у1и (сродни доводам отца' ведь и он бь:л но-
таРиусом ), неопровеРх(и мо свидетел ьству1ощи]|у1и'

что Бога нет.
3первьте открь1в }{ицтше, я 6ьтл глубоко !шоки-

Рован. 9ерньтм по белому он наг.г[о заявлял: кБог

умер!, ('аково! Ёе успел я свь1кнуться с !у1ь|слью' что
Бога воо6ще не существует' как кто-то пРигла1ша-
ет ме!{я присутствовать на его похоРонах! 9 меня
стали заРо)кдаться пеРвь|е подозРенияп ((альвадор
Аапи, к.(невник одного гения). |1ер. @. €окольник,
1. &ан. й., :оо3).

Б конце 194о-х годов €альвадор [апи всеРьез на-
чал заниматься вопРосамихрист|4анства. 14 не про-
сто христианства' а 

^,1иРа' 
в котоРом он )кил и хри-

стианства, значения Релут[иу\ в том ]!1иРе и в той
истоРической ситуации' в которой худо)кник нахо-
дился,

1еме хРистианства .(али посвятил цель:й ряд
своих каРтин. Ёазовешт ли1пь несколько работ: т946

год _ к!{скутпение святого Антония'', |949 и 195о

годь1 _ два ваРианта 1{мадонньт |[орт-.[ьигата>, 1952

год _ к!,ристос €вятого }1оанна 1(ресташ, 1952 год -
кЁвангельский натюРмоРт> и к9дернь:й крест>.

в|Б1|а 5асга _ еще один уникальньтй проект гени-
ального )кивописца. Фбратив1шись к вере' €альвадор
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[апи в сеРедине 6о-х с благосповения |{апь: пРоил-
дюстРировал (вященное |1исание. |(аков итог? Бун_
таРь и паяц' эк3альтированньтй каРьеРист и ]у1егало-
]у1ан подвел чеРту: кЁарод пусть идет за купьтурой
в цеРковь. 3ь:тпе этой купьтуРь1 ничего нет>г. ((аль_
вадоР [апи. к[невник одного гения). |!ер. с фр.
/1.й. 1_(ьтвьяна' эооэ).

Б:955 году €альвадоР [апи написал одну из сво-
их гпавнь1х каРтин' котоРая назь1вается к1айная ве-
чеРя).

3 тошт )ке 1955 году амеРиканский мультиму1ллу1-
онер 9естер.(ейл купил к1айную вечеРю' и пода-
рил ее ва1шингтонской Ёациональной галерее. @т-
зь1вь1 и диРекцу|и м[узея' и посетитепей галеРеи
6ьтли весьма пРохладнь1ми. Ёекоторьте да)ке сочли
.каРтину банапьной. Ёо, как1!1ь1 знаем, глубина вос_
г[Риятия зависит от са]\,1ого воспРиништатощего. Ёе
многие Разгпядели в этом полотне затшифрованньтй
смь!сл, скрьтть:й код. 1(ак и любое произведение ве_

ликого с1оРРеалиста' его <1айнупо вечеРю) мо)кно
трактовать совеР1ценно по-разно]у1у.

Б основе каРтинь1- тРадиционньтй ск))|<ет' уходя-
щий корням\иву1-у11 века' когда появились пеРвь1е
иллюстРации этого евангельского текста. 8ах<ньте
темь|' обозначеннь1е в одном из главнь1х собь:тий
последних дней земной )кизни Аисуса)(риста: те1у1а
(вятого |1ринастия' тема любви и смирения' те1у1а

отступничества' предатепьства _ волновали вь1да-
ющихся >1(ивописцев всех веков.

1айная вечеРя _ последняя тРапезаАисуса\ри-
ста и Бго унеников'12 апостолов. 3то бьтл день за_

клания )кертвенного Агнца' пото]\,1у тто )(ристос
есть добровольная хертва' @н _ Агнец заклания.



Б пасхальнук) ночь' накануне кРестнь1х страАаний
и смерти' (паситель о6ъявип апостолам' что один
у!з них пРедаст Ёго, а затем' после вку1шения ветхо-
заветной |[асхи еврейской' установил таинство €вя-
того |[ринащения (таинство €вятой Ёвхаристии). !о
есть, 1айная вечеря' по1шимо всего' и]у1еет мистиче-
скутй аспект' мистический характеР' евхаРистиче-
ский. |[ока апостоль1 вь1ясняли, кто же из них пРе-
датепь, )(ристос хпеб надломип' как буАто создавал
{ерковь, общество (от плоти своей>.

€амь:м знаменитьтшт изобрыкение!\,1 к[айной ве-
чеРи)) является фреска,|[еонарАо да 3инни, написан-
ная в 1495_т497 годах по заказу .|[одовико йоро для
трапезной монасть|ря €анта &1ария дел'1а |рацие в
йилане. €юх<етошт 1!1онументальной росписи .|[ео-

наРдо да Ринни стала дРа]у1атическая куль1у1инация
Бенери, когда )(ристос к]1адет свою правую руку от-
крь:той ладонью ввеРх и произносит Роковьте сло-
ва: <Р1стинно говоР1о ва1]у1' что один из вас пРедаст
йеня>. Апостольт в растеРянности' им стРа1шно' они
не знают' о чем говорит)(ристос. Ёдинственное' что
они поняли: \читель вь|носит им о6винительньтй
пРиговоР. !{ уненики тут х(е Реагируют на эти спо-
ва: к{ ли, |осподут?' 3еликий гений Бозро>т<дения
взял Бвангелие от &1атфея:

к('огда я(е настал вечеР' Фн возлег с двенадцать!о

учениками; и когда они е'\и' сказал: истинно гово-

Рю вам' что один из вас предаст 1у1еня.

Фни весьма опечалип|4сьи начали говорить Ёму,
кыкдьтй из |4их'. ъ|е я пи, |осподи?

Фн хсе сказап в ответ: опустив|]]ий со йною руку
в блюдо, этот пРедаст йеня; впРоче]у1 (ьтн 9елове-
ческий идет' как писано о Ёепл, но горе то|у1у чепо-
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веку' которь1:1у1 (ьтн 9еловеческий предается : луч1ше
бьтло бь: этошту человеку не Родиться.

|1ри сем иАуАа, пРедающий Ёго' сказал: не япи,
Равви'? Аисус говоРит ему: ть1сказал.

й когда они епи, Аисус взял хлеб и, 6лагословив'
пРеломил и, Раздавая ученика^д' сказал| |1Риу|!\ли-
те' ядите: сие есть 1епо йое.

А, взяв ча1пу и 6лагодаРив, подал'у;м и сказал:
пейте из нее все, ибо сие есть (ровь йоя Ёового 3а-
вета' за многих изливае]у1ая во оставление грехов)
(Бвангелие от йатфея а6::о-:8).

Фреска /1еонарАо да Бинчи очень интересна осо_
6ой динаштикой ко&1позиции' котоРая напоминает
камень' бротшенньтй в воду. 1(амень упал в воА} -
по1шла первая волна. 3та волна поРодила спедую-
щую волну и так далее.

! /!еонарло: первая волна по1шла - три ученика
спРава' три слева.

1_{езура.

3торая волна по]11ла и вновь на )(ристе замкну-
лась.

€паситель пРоизнес пРоРоческие слова' а даль1ше
идет психологическая Реакция. Апостоль| не готовь|
к такому обвинению. .)'[еонардо да Бинчи (схватьтва-

ет) этот момент: слова {,риста пора)кают учеников
подобно удаРу молнии, мгновенно' и ка)кдьтй из
апостолов РеагиРует по-свое]у1у. 3кзистенциальная
су!туацу1я' кризисная' Резкая' опасная: вахно не то'
что пРозвучало' а как кыкдьтй себя в этой ситуации
повел; пРоисходит обныкение человеческой сути.
€обственно говоря' задача пеРед худо)кником стоя-
ла настолько сло)кная' что и сегодня Ре1шить ее не-
просто. .)'[еонарАо да Бинни задался вопросом: какой



)кест делает человек , исходя из его и1{^дивидуальной
психопогии? Ае вообще человек' а конкретно' как
поведет себя |[етр, Барфоломей, |\оанн |4 т. д. /[ео_

нардо' какхудо)кник' пони]иает' что поверить в дей-
ствие на каРтине 

'у1о)кно 
только через )кесть1' пото-

1!1у что они всегда опеРех<а1от слово. 8ест пеРвичен.
|1равда находится только в хесте. @н мгновеннь:й
и бессознательньтй. /[еонарАо написап ка)кдого уче-
ника со свои1\,1' только е]!1у присущим )кесто1\,1, ка)к-

дьтйиз апостолов Реагирует на пРоисходящее очень
индивидуально. кЁе яш, _ говоРит Р1аков своим х<е_

сто1\,1' Андрей поднимает сразу две Руки' йоанн без-

вольно опускает голову на плечо и складь1вает Руки
на столе. Р1 только Фошта, не отвечагощий, а вопро-
тшающий, иметощий вол1о к вопросу' подни|\,1ает па-
ле[] к@дин?'у А это очень ва:кньтй я(ест. /!1ьт знаем,
что бьтло потом:

<€казьтва1о )ке вам' что отнь1не не 6уду пить от
пдода сего виногРадного до того дня' когда 6уду
пить с ва11у1и новое вино в [арстве Фтца йоего.

!{, воспев, по1пли на гору Ёпеонску:о.
1огда говоРит им |1исус: все вь| со6лазнитесь о

]!1не в эту ночь' и6о написано: поРа)ку пасть1Ря'
и Рассеются овць1 стада; по воскРесении х<е йоем
пРедваРю вас в |апипее.

|1етр сказал Бму в ответ: еспи и все со6лазнятся о

[е6е, я никогда не соблазнюсь.
Аисус сказал ему: истинно говоРю тебе, что в эту

ночь' пРе)кде нех(епи пропоет петух' тРи)кдь1 отРе-
че1шься от &1еня.

|оворит Ёму |1етр: хотя бьт надле)кало ]у1не и уме-
Реть с 1обото, не отРекусь от 1ебя. |[одобное говоРи-
ди и все ученики.
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|1отошт пРиходит с ни1!1и Аисус на место' назь1ва-
емое |ефсимания, и говорит ученика1у1: посидите
тут' пока 1' пойду , по1!1ол1ось там.

А, ъзяв с €о6опо |[етра и о6оих сьтновей 3еведее-
вь1х' начал скорбеть и тосковать.

1огда говоРит пм||исус'. ду1|та йоя скорбит смер-
тельно; побуАьте здесь и бодрствуйте со йною.

А, отойдя немного' пал на пице €вое, 1\||олипся
и говорил: Фтче ]у1ой! еспи возмо)кно' да минует
1\:1еня ча1ша сия; впРочем' не как 9 хочу, но как 1ьт.

А лриходит к ученикам' и находит их спящи-
ми, и говоРит |!етру: так ли не могпи вь1 один час
бодрствовать со йною? бодрствуйте и ]шолитесь'
чтобьт не впасть в иску1|1ение дух боАР, плоть )ке
не1у1ощна.

Бще, отойдя в дРугойраз, молипся, говоРя: Фтче
]у1ой! еспи не 1!1о)кет ча1ца сия миновать йеня, что-
бьг йне не пить ее' да булет воля 1воя.

А, придя, находит их опять спящими , и6о у них
глаза отя)келели.

|4, оставив у!х, ото111ел опять и по]у1олился в тРе-
тийраз, сказав то 

'(е 
слово.

1огда пРиходит к ученикашт €воим и говоРит
и]у1: вь1всё еще спите и почиваете? вот, при6пизип-
ся час' и €ь:н 9еловеческий предается в Руки гРе1п-
ников; встаньте' пойдем: вот, при6лизился преда-
гощий йеня.

14, когда еще говорип Фн, вот !с1уАа, один из две_
надцати' пРи1шел' и с ни^д ]у1нох<ество народа с ме-
ча1!1и и кольями, от пеРвосвященников и старей-
1пин наРоднь1х) (Ёвангепие от йатфея э6:>9-47).

/у1ьт хотим заострить внимание читателя на этом
вопРосе _ к@дин?,, потому что' когда Разговор



пойдет о каРтине €альвадора [апи,1!1ь1 вспо^дним
этот )кест апостола Фоштьт. 14 вспомним этот вопРос:
кФдин?п

1еперь обратиштся к о6разу 14ульт. 1радиционно
худо)кники' пРед1шественники )'1еонарАо' вь!деля-
ли пРедателя' изопиРовав его от остальнь1х учени-
ков' разместив его фигуру с другой сторонь1 стола.
Ёо .)'1еонардо по]у1огает зРител1о идентифициРовать
апостола-пРедатепя с помощь1о особой психологиче-
ской характеРистики - чеРез )кест. Аула со стРахом
смотРит на !чителя, он единственнь:й, кто опиРа-
ется локтем на стоп' совеР1шенно непРоизвольно
от1шатнув1шись от [риста. Б правой руке !{упа судо-

Ро)кно с)кимает ко1шель со сребрениками' а левой тя_

нется к блтоду. кЁасколько )кест пРавдивее и мгно-
веннее слова?, _ подводит у1то[ /1еонарАо. Рисуя
эти )кесть1' худохник параплельно ведет исследова-
тельскую работу и пРу|ходит к вь!воду: мь|сль изРе-
ченная есть ло)кь, собственно спово всегда скРь1ва-
ет' а )кест - обна:кает. 3то совеР1шенно гРандиозное
психологическое исследование. Более того' это не
пРосто психологическое исследование' оно значи-
тельно глуб:ке, пото]у1у что 

'(ивописец 
изучает сое-

динение Реакции психической та )кеста.
/1еонарАо ставит пеРед собой вопРос: есть ли в на_

11|е]у1 институте' которьтй назь|вается (человек)}' тот
центР' что заведует соединением х(еста' ]у1ь1спи и
слова? |[ринем заведует эти1у1в неучить|ваемь|е доли
секундь1. !:1 главное' 1\,1о'<но пи не только повлиять
на этот пРоцесс' но и подчу1ъ|ить его Ра3у1у1у? 3опрос
и сегодня остается очень актуальнь1м' но ответа нет
до сих пор. Ёго не дали ни 3игмунд Фрейд, ни 3ла-
димиР йихайловин Бехтерев. (егодня этим[ зани_
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маются и физиологи' и нейрохируРги, и нейрофи-
зиологи.

3есь античньтй и греческий опътт кРасноРечия
сводился к тому' что6ьт РеконстРуиРовать )кест: не
)кест подчиняется 1у1ь1сли' а мь1сль подчиняет себе
)кест. 3та система худо)|(ественной, осмь1сленной и
осознаннойсвязи ме)кду Речью и 

'(естом 
на1]|ла свое

окончательное завеР!пение в гениапьной театраль-
ной системе йейерхольда под названием кБиоштеха-

ника). 3 основе кБиомеханики>> лехит очень дРев-
няя система - система дРа]!1атуРгического, или
осмь1спенного специального соединения слова и )ке-
ста; жеста не как естественного' а как оРатоРского
пРие]у1а; хеста как сигнальной системь1.

.|[еонарАо да Бинни исследование этого вопроса
начал с анато]у1ии. Азуяая кости' мь11|[ць1 и, самое
главное' механизм сцепления' художник пРи1шел
к вь!воду' что в строении тела ответа он не найдет.
3ато в пРоцессе этих исспедований бьтл создан под_

робнейтпий атлас анатомиу1 и физиопо!ии челове-
ческого тела.

.|[еонарАо начал заниматься человеческим 1\,1оз-

гом и обнару:кил !!1е)цу пРавь1м и левь1м полу1ша-

Ру'ями, бли:ке к зать|лочной части' некое образо-
вание. 3то бь:ло откРь1тие гипофиза' о котоРом в
к€обачьешт сеРдце) так замечательно писал йиха-
ил Булгаков. Ёго профессор Фипипп Фипиппович
|1реобра:кенский откРь1л способ омоло>кения: опе-

рации по пеРесадке гипофиза х(ивотнь1х л1одя]у1

г[Риводили к изу мугтельнь1м Результатам. Ёо про-
фессор по1шел в своих исследованиях даль1ше и пРо-
вел уникальньтй экспеРимент: он пеРесадил собаке
гипофиз, пРевРащая бездомного пса 111арика в чело-



века. Бпагодаря этой операции пРоизо1шло из]!1ене-
ние не только вне1шнего о6пика, но и внутРеннего'
психологического. 1( несчастью профессоРа' у |1оли-
графа |{опиграфовича пРоявилутсь пРивь1чки и по-

Роки тРи)кдь1 судимого 1(лима 9угункина, гипофиз
которого бь:д взят для опеРац:4и. |1реобрах<енский
обнарркил' что гипофиз впияет не только на чело-
веческий облик, но и на личнь1е качества челове-
ка. 1!1ариков' как и |(дим 9угункин' курил' сквер-
нословил иитРал на балалайке. А еще по пРивь1чке'
оставплейся от пРе)кней собачьей :кизни' гонял ко-
тцек. 14нтеллигентному профессоРу так и не удалось
спРавиться с маргинальной личностью.

Ёапомним' что пеРвь1!у1' кто поставип вопРос о
непроизвольности' пеРвичности )кеста и о возмох(-
ности его контРопясилой 

^дь1сл1и' 
бьтл.]'[еонардо. мь[

мо)ке]у1 считать его основополох<ником совре]иенной
физиопсихологии.

***

.(ля и зобра:кен ия 1а йной вечери в западно й ку ль-
туре о6ьтнно вьтбирапись три дРа'!1атических мо-
мента: ли6о омовение €пасителе]у1 ног апостолов'
пи6 о утвеР)<д е н и е Аису сом [р и стошт гл авн ого таи н -

ства хРистианской верь1 _ Ёвхаристии' либо про_

Роческие с/[ова !чителя о пРедатедьстве. 3 русской
иконографии главнь1м смь1слошт |айной вечери яв-
ляется таинство €вятого [[ринастия. }{зобра)кение
последнего тай ного пасхального у)кина |4ису са \ри-
ста и его блих<айтлутх учеников ]у1ь1 ]у1о'(ем увидеть'
напРимер' на древнерусской иконе х1-ху1 веков из
!спенского собора 1(ирилло-Белозерского монасть|-
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ря (около |497 г .) или новгородской иконе ц|айная
вечеРя. @мовение ног. йоление о ча1ше. |[редатель-
ство 14уАьтш {т{' _ начала )0/1 века. Б |осуларствен-
ной 1ретьяковской галерее хРанится икона первой
половинь1 )(\/1 века из церкви Бознесения (Бело-
зерск). Б т685 году икону к1айная вечеРя>> написал
знаменитьтй иконописец и богослов €имон }ш:а-
ков. Фна помещалась над цаРскими вРата1!1и в ико-
ностасе }спенского собора 1роице-€ергиевой лаврь!.
йзобра:кение на иконах почти идентично: ученики
вместе со €пасителе]у1 сидят вокруг стола' где совеР-
1шается вку[шен ие [ристовьтх 1айн . |1осмотрите' как
на иконах изобрыкеньтР\уАаи|4оатан. |1оза [{удь: по_
вторяет позу 14оанна _ лпобимого ученика [риста:
|1улатянется к хлебу, а йоанн с любовью и смирени-
ем склоняется к }чителю. 3то ва:кньтй момент: за
в н е 1п н е оди н аков ь! м и п о з а му|' и дви>кени ями оч е н ь
тРудно Различить пРеданность и предательство.

Ёам хотелось бьт обратить внимание читателя на
к1айнуто вечеРю) худо)кника Ёиколая Биколаевича
|е, написанную в :86:.-:.863 годах. 3та работа бьтпа
показана на вь1ставке в Академии |уАо)кеств и вь1-

звала в Русском обществе больтцой Резонанс. Фт €ал-
тьткова-1{едРина до Аостоевского не бьтло ни одного
человека' которьтй не вь|сказал бьт свое отно!шение
к этому полотну. 1ешта отступничества, пРедатель-
ства, измень[ бь:ла в этот истоРический птомент для
прогРессивной русской интеплигенции очень бо-
пезненной. Бачало 6о-х годов )0)( века д ляРоссии -
это не только отмена крепостного пРава' это еще и
пеРиод тайнь:х кРу'(ков и оРганизаций; начало по_
литической реакции _ пРеследование лучтпих лю-
дей России; пеРиод' когда в дагеРь консерватоРов



пере1шпи многие общественнь|е деятели' Ранее сто-
яв|цие на де]!1окРатических или ли6еральнь1х пози-
циях. €оврештенникам худо>т<ника бьтла очевидна
прямая связь евангельского сюх(ета о пРедательстве
с социальнь1ми и нРавственньтми проблемами сво_

его времени.
Ёсть и еще одна пРичина' по которой с1айная ве-

чеРя) Ёиколая Ёиколаевича |е бьтла пРинята очень
неодно3начно. .(ело в то1у1' что в русскую традицию
Репигиозной х<ивопу1си в основном входили с1о-

'(еть1 
пРаздников: Благовещения' Ро:л<дества, тРо-

иць1. А тепть: отРицательнь|е' дРаматуРгические'
такие как пРедательство' 6ьтпи под запретошт. йо:к-
но сказать' что в сеРедине )0!, века |е бьлл пеРвь|м'
кто и1\,1енно так написап с1о'(ет к1айной вечеРи)).
Ёа 3ападе пРаво на изобра)кение имеет всё _ лто-

бой сю>кет Бетхого и Ёового 3авета. 3 России _ нет.
1олько точки истинного тоР)кества. Бсли для 3апа-
да показать йариго, Богородицу в виде своей воз-
лгобленной, матери или дочеРи вполне воз]шо)к-
но' точно так )ке как [ристос или апостоль1 могли
иметь свои пРототипь|' то в России это _ духов-
ное пРеступление. 9тобь: у ){риста бьтл прототип7!
А ведь |е нарутшает этот запРет' на его каРтине у
(пасителя есть прототип - это А.й. |ершен. ]у1оде-

ль!о для Р{оанна стала )кена художника' а апосто-
лом |[етром он написал себя _ как известно' это
его автопоРтРет.

3 отличие от фрески .)'[еонарАо да Бинни' почти
все фигурь[ на полотне |е неподви)кньт. Бнутренняя
встРево)кенность' повь11пенная эмоциональная ат-
м о с ф е р а, тр е в о)кн а я дина!{||4ка с о зд а ю т ся и г р о й с в е -

та и тени: четкие контуРь1 апостолов' вь1хваченнь1е
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светом лица 14оанна и |[етра, яРко освещенная фи-
гура {риста и темнь:й, хрупкий, красиво написан-
ньтй силуэтАуАьт.

Б качестве сю)кета Ёиколай Ёиколаевич |е взяп
Ёвангелие от 1{оанна:

к€казав это, Аисус возмутился духом ' и засву|-

детельствовал' и сказал: истинно' истинно говор1о
ва1!1' что один из вас пРедаст &1еня.

[огда ученики озиРались дРуг на дРуга, недо_

у!у1евая' о ком Фн говорит.
Фдин 

'<е 
из учеников Ёго, которого л;о6ил 1исус,

возле)кал у гРуди Аисуса.
Бму €имон |[етр сделал знак' что6ь: спросил' кто

это' о котором говоРит.
Фн, припав к груди Аисуса, сказал Ёму: |оспо-

ди! кто это?
Аисус отвечал: тот' ко1!1у 9, о6макнув кусок хле_

ба, подам. [{, о6макнув кусок' пода.г1 |4уле €иштоно-
ву йскариоту.

[,1после сего куска во111еп в него сатана. '[огдаАи-
сус сказал ему: чтоделае1шь' делай скорее.

Ёо никто из возле'<ав1ших не понял' к нему Фн
это сказал ему.

А как у Ау льт 6ьхп ящик. то некотоРь1е думал и' что
Аисусговорит е|у1у: купи' что нам ну)кно к праздни-
ку, у1пи что6ьт дал что-ни6улъ нищи|у1.

@н, приняв кусок' тотчас вь!!пел; а бьтла ночь).
(Ёвангелие от }{оанна :.3:а:.-3о).

Бсли .|[еонаРдо да Бинчи изоброкает момент ре-
акции апостолов на Роковь1е слова Аисуса, то у |е
слова у)ке сказань1' у)ке подан хлеб, и АуАа, отвеР-
нув1пись от потрясеннь1х апостолов и гоРестно скло-
нивтшего гопову €пасителя, уходит. Резкий свет'



падатощии сзади' не позволяет на|\,1 увидеть лица
АуАьт, но его тень' от6рошенная в сторону зРителя'
невольно воспРини]у1ается как таинственнь1й знак
зла' входящий предвестник бедь:.

1еперь веРне]у1ся к сальвадоРу дапу1. (омпози-
ция картинь1 _ паРафРаз фрески .|1еонарАо да Бин-
чи' но' на на1ш взгляд' к[айная вечеРя) великого
с1оРРеалиста _ каббализиРованная ' ипу! геРмети-
зиРованная. А:1ьт не слунайно употре6пяем этот тер-
мин _ ка66апутзированная. 3то полотно не пРосто
передает мистико-религиознь1е настРоения худох-
ника _ оно си1\,1волико-за:пифрованное.

|
.(авайте веРне^дся к тому моменту' когда апостол

Фома на фреске .|1еонарАо да Бинчи поднял ввеРх
падец и задал свой вопрос: к|1Редатель один?> 9е-

Рез четь!Реста с пи1шним лет €альвадоР дали своей
картиной отвечает: кЁет! 1(ах<дьтй!> 3спомните' что
пРоисходит после 1айной вечеРи : и пРавда' кахдь:й
пРедал. }1|1етр в том числе. Аапи, в отличие от сво-
их пРед1[1ественников' не дает зрителю ни единой
подсказки дпяу|деъ\тификации Аульт. йьт не мо>кем

узнать его сРеди учеников €пасителя. |[осштотрите,
как изобра>кает апостолов €альвадор .(апи. Фигурьт

учеников [риста парнь1 - они зеРкапьнь!' и 1цесть

сидящих спРава повтоРя1от 1песть сидящих слева.
Апостольт су|дят' опустив низко головь1' подчеРки-
вая одиночество)(риста, словно пРедвосхищая сон в
|ефсиманском саду. /у1ьт лиц их не видим _ вспом-
ните к1айнуто вечеРю) Ёиколая Риколаевича [е -
та]у1 скРь1то только лицо Ауньт.'эт [али фигурь: уне-
ников закрь1ть1' за1!1кнуть! _ каждьтй в себе, в своей
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совести' в своем Размь|тшлении. Фни все в этом (пре-
дательстве-непРедательстве) .

тена' что невозмо)кно отделить одно от Аругого. А4ьт

не 
^дох<ем 

отделить простанство-кРисталп, в кото-

Ром сидят апостоль1' от 6ольтшого каменного стола' а
пРостРанство сидящих за столом апостолов от обра-
за {риста. 14, наконец' все это невозмо)кно отделить
от ланд1шафта, как бьт в6ирающего в себя кРисталл.

(тоит заметить, нто.{али всегда писал один и тот

'(е 
ланд1шафт. Ёсли вь1посмотрите на его каРтинь1'

тоувидите' что дРугого ландтшафта худо>кник не пи-
ц:ет. 3то }у1есто' Располо)кенное в небольтдой среди-
земномоРской бухте' назь[вается |[орт-.)'[ьигат. 3то
Родина худо>кника' его пуповина. Фтсюда !али6ьтл
изгнан из отчего до^да' здесь бь:л счастлив со своей
|алой. 3то маленький рай, в которьтй он бь:л влю-
блен, где дь11шал и >кип как худо)кник до конца. |1ей-
за)к на картине вполне реальнь:й, земной, и вместе
с тем в этом ландплафте пРисутствует кос1иичность
еще не сотвоРенного Фтцом-1вор4ом простРанства'
какая-то пеРвичность' изначальность.

|[
к1айная вечеРя) худо)<ника )()( века интересна

тем' что имеет бопьп:ое количество текстов' тРак-
товок.

Ёачнем с того' что пеРвь1е хРистиане во 11 веке в
катакоптбном искусстве для изобраясен ия \риста ис-
пользовали си1!1вол 1)(@{[ - ихтис - рь1ба. Фтсьтпкой
ко [ристу слуя<ила и надпись' котоРая бьтла 1шиф-

рогРаммой Бго имени: (}:г|всов _ 1|Бс}:цз, (Рь16а).

|[ервьте христиане подвеРгались массовь!м гонени-



я1\,1, пь1ткам и казня^,1_ древнийРим не пРинимад
новую Репигию. /[ю6ое упо1!1инание о [ристе' а у)к
тем более Бго изобрахение бьтло под запРетошт. 9то
пРивело к во зникновени1о в РаннехРистианско^'1 ис-
кусстве различнь[х символов и кодов' слухив1]1их
опознавательнь1ми знака1у1и дпя веРующих.

Б Ёовошт 3авете неоднокРатно встРечается символ

рьтбьт. Больш:инство апостолов, пРизванньтх [ри-
сто]!1' 6ьт.пи рьтбакашти. [ристос назь1вает их (лов-

ца]у1и человеков" (]у1Ф. 4, |9; йк. 1, тт) 1{арствие Ёе_

бесное @н уподобляет (неводу, закинуто]шу в моРе и
захватив1шему рьтб всякого Рода> (йф. тз, 47), €имво-
лика рьтбьт связана и стаинствошт 1(рещения.

Бсть еще один выкньтй ]у1о1у1ент' о котоРом стоит
сказать. €ейчас на1ш ]у1ир пеРе111еп в знакБодолея' но
в то вРемя' когда родидся [ристос, миР находился
на сть!ке двух космических эпох _ @вна и Рьтб. 9по-
ха Рьтб бьтпа озна]у1енована появлением хРистиан-
ства. Б 1ерштах.{иоклетиана в Ёационадьно]!1 музее
Рима хРанится ]у1РамоРная стела пеРиода Раннего
хРистианства' котоРая относится к началу 11 века:
на камне изобра:кень1 две рьтбьт - знак зодиака.

А теперь внимательно посмотрите' как Аали изо-
6разил [риста: (паситель сидит за столом в]!1есте

со своими ученика!!1у| у\ в то )|(е вРе]у1я погРу)кен по

пояс в воА}. 1о есть Фн показан и как )(ристос, и как
Ахтис.

Рядом с фигурой (пасителя изобрах<ень! лодки _

они имеют самое прямое отно1шение к теме апосто-
лов, рьтбаков' (ловцов человеков>. Ё{о нам ка)кется,
что лодки здесь не стопько связань1 с евангельски-
]\,1и текстами' сколько создают пРостранственну1о
мистическую дистанцию с совсем лругой стихией,

в которой находится (паситель: гиперреалистиче-
скую, с усиленной оптикой. {ристос сидит за ка-
меннь1]у1 столом' но пРи этошт Ёго тело - в воде, Фн
очень близко и очень далеко' Фн здесь и не здесь.

|1ространство' включающее в себя !чителя и его

учеников' геометрически вь!веРено и представляет
собой пятиугольньтй прозранньтй кРисталл. |(ык_

дая грань этого кРисталла то)ке имеет пять угпов'
котоРь!е совеР1ценно неслучайньт : такой пятиугопь_
ник назь1вается (пентагРам]у1а) или (пентакльп. Бся
кРиста/1лическая конструкция ъ\а каРтине _ сама
пентакль и состоит из пентаклей.

|1ентакпь _ очень вая<ная вещь' потому что в его
изо6рах<ении зало)кень[ все стихии| четь1ре угла -
зе1!1ля, вода' огонь' воздух _ и верхний пятьхйугол -
эфиР. Бсли представить это с геометРической точки
зрения' то получается квадРат плюс треугопьник.
8 науке квадРат всегда си1у1волико-]у1истический, на
основании котоРого делалась и аРхитектуРа €р"д-
невековья' и вь|страивапись все понятия: понятия
3емпи и понятия воскРе1пения' тРеугольника, эфи-

ра. Ёо этот пентакль имеет так)ке и дРу[у\о, стаРую

расш:ифровку, когда )(риста назь1вали Ахтис. €им-
вол ||хтис состоит из начальньтх букв слов: 1цоо:)9

{рготё9 @ео0'}з69 [отцр _ [евшв (}гт|зсов 1тец [ц 5о{|г,
то есть Аисус)(ристос, Бох<ий €ьтн, €паситель. €пово
(( ихтис) явпяет ся акрони]у1ом (штонограммой) имени
)(риста, состоит из т[ят\4 6укв и впись|вается в пен-
такль. [[е слунайно Булгаков в <йастере и йаргари-
те) назь1вает своего геРоя йетшуа. 3то тоже Раннее
имя [риста' и оно то)ке впись1вается в пентакль.
€альвадор Аали очень увлекался нумерологией. Фн
все связь1вал чеРез формь:-символь1. Бот этот образ

?
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и1у1еет символ' Фор:шу, число' но это - образ, образ
этого кРисталла' этого мистического простРанства'
котоРое и есть ихтис. !{штенно в не1!1 находятся €па-
ситепь и апостоль!.

Азо6разительная ткань этой картинь1 вся как бьт

гиперРеальна' и в]!1есте с тем она вся (пль|вет))' (ис-
таивает>>. |(акими )кесткими и пРочнь1ми ка)кутся

Рамь1-пеРеклади н ь1 мФкду констРукц|4ям|и' и вме-
сте с тем они (истаива1от>. Фчень боль:цое ]у1есто

в этой каРтине занимает бесподобно написанное
небо. Фно занимает больтше половинь1 пРостран-
ства. [али в к1айной )кизни>>' в своих ме]!1уаРах'
пи1шет: к}{о где хе оно' небо? 9то оно такое? Ёебо
не над на1\,1и и не под нами' не слева и не спРава.
Ё1ебо _ в сеРдце человека' если он веРует). йьт в себе
содеРх<им это не6о.

1(ыл<дь:й из эле]у1ентов этого образа, а в каРтине
образ очень цельнь:й, имеет глу6окий осознанньтй
смь1сл.

(альвадор [апи в к1айной вечере) изобрах<ает
[риста в трех ипостасях: Бог Фтец, Бог €ь1н, Бог €вя-
той [ух.

)(ристос, сидящий за столом со своими ученика-
#5, _ €ьтн, завеР11|ающий свой зег,тной путь.

[ристос, и зобрах<ен н ьтй как у{хтис' погру>кен н ьтй
в воду _ таинство 1(рещену|я _ Ро)кдение от (водь|

и.(ухаш.
[ело, воспаряющее ввь1сь, (истаивающее)' _ ад-

п|озу\я на Бознесение _ возвРащение к Богу отг1}.

***

Б заключение мь1 хотим сказать еще об одном'
1у1о)кет бьхть, са]!1ом главном у|ли самом| актуальном
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сегодня с1!1ь1сле к1айной вечеРи' €альвадора !али.
Бедь здесь идет Речь не только о пРедательстве' Речь
идет о познании са'\,1ого себя, о погРу)кении в это по_
знание. |[осле Бторой лиировой войньт очень боль-
1пое значение при обретает порядок Раз1|!дь1 1|1л ений
о то]!1' что такое виновность и невиновность' что та_
кое вь:бор' в како]!1 новом миРе пРедстоит х<ить че_
ловеку. !ля [апи этот поРядок Размь1[шления так)ке
ва)кен.

Ёще в начале Бторой мировой, в 194о гоА}, он на-
писал совеР1шенно фантастическу1о' очень пронзи-
тельну1о каРтину' где вь1разил всю свою ненависть
к войне. Ёа полотне к.|[ицо войньтш [али изо6разип
похо)кую на чеРеп уРодливую голову' у которой рот
и глазниць1 заполнень| дРугими чеРепа1!1и. А рот,
и глазниць1 этих маленьких чеРепов в свою очеРедь
то)ке заполнень! чеРепами. Бесконечное умножение
символа смеРти. Разрутшение.

Ёо,(али ненавидит не только войну. Фн писал,
что ненавиду!т войну, ненавидит всяку1о коллек-
тивнук)' стадную идеологию' ненавид21т наци-
онал-социалу!'зм, коммуниз1\,1' Радикализм' так
как они все агРессивнь1 и вь:брасьтвают общество в
€редние века. Ёа налп Бзтляд, мнение €альвадора
!апи абсолтотно спРаведпиво. 9то пдьт сейчас на-
бпюдаепл в мире? Бесконечное попитическое дРо-
бпен и е, огРо]}1ное кол ичество ]у1ехдунаРоднь!х и н _

ститутов' котоРь|е пь1таются этот пРоцесс как-то
отРегулиРовать' так я(е как и 

^{е)кдунаРоднь:е 
фи-

нансь1. А самое главное _ это непеРеносимость
национальная' национальная рознь' непереноси-
мость конфессиональная. Разве это не похох(е на
(редние века?



Б чем на1ше спасение? (альвадор [али ответил
на этот вопРос: <.{'овопьно отРицать - пРи1!!ла поРа

утвеРждать. ){ватит вь!правлять _ надо подни-
1!1ать, возвь11шать, сублимиРовать. )(ватит Растаски-
вать _ надо собиРать и строить. )(ватит забавлять-
ся автоматически1у1 письмом - надо вьтрабатьтвать
стиль. |{ора кончать с разРу]шение^л и раз6род@й --_

надо учиться Ремеслу. Аовольно скепсиса - нухна
веРа. .(овольно 6лула _ нух(на чистота. Аовольно
уповать на коллектив и унифоРтт1у _ ну)шь1 у!ъ|ди-

в2\дуапьность' личность. Ёух<на иеРаРхия. |4 хва'
тит экспеРи]у1ентов - ну)кна 1радиция. Ёи рево-
лтощий, ни контРреволюций _ во3Рохдвнив!>>
(к1айная )кизнь €альвадора [апи, написанная им:,

самип,1), 1941).

|ениальньтй хуАохсник искренне веРил' что совре_

менное человечество смо)кет пРеодолеть са]у1о себя в

этой борьбе, он веРил' что 1у1ь1 пеРе)кивем' осозна-
ешт себя и все свои предательства и вьтйдем к вьтс:цей
степени человеческого общества _ к обществу вь1со-

кой индиви ду ализ ации, к в о з м о)кн о ст и л и ч н о ст н о -

го проявления. (альвадор [апи верил' что челове-
чество пройдет чеРез к€редние века'' и тогда вновь
наступит Бозро:кдение _ это булет эпоха инду1виду-
ализацу|и. Бсё это есть в его каРтине к1айная вече-

Ря) _ и]\,1енно поэтому знаменитое полотно имеет
очень совРе]\,1енное и' что самое главное' оптими-
стически-пРоРоческое звучание.

Фн сль|шит

дь|хание
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аола волкова. никто научить не ]у1ог его это-
]!1у' никто и не учил. [{и в детстве' ни в ){уАо-

)кественном училище имени .(евятьсот пятого года.
Ауштаю да)*(е' что его этому |1е учили и его дРузья,
котоРь1х я бьт назвала... }{е знаю' как пРавильно ска-
зать: совРе1у1енники и'г{и поколение?. . $'6ьу всё-таки
сказала (совРеменники'. йштенно пото|у1у' что по-
нятие (поколение) имеет в виду возРастнь1е вещи.
А вот к современникам возраст отно11!ения не име-
ет. 9 счита[о' напРимеР' что совРеменником Ами-
трия |[лавинского являет ся )'[ев Ёиколаевич |ушти-
лёв, которь:й оставип нам чрезвь1чайно целостное
пРедставление о том' о чем я сейчас говоРю. Ёе надо
только путать теоРию |уштилёва с произведениями
11лавинского.

1!1ария ||лавинская. }{о по !у1ас111та6ности они
сходнь!...

[.Б. !(онечно! |[оэтам _ я с полнь[м основани_
ем могу назвать |1лавинского поэтом в х(ивописи -в больтшей степени' че]\,1 писателям' это качество
свойственно. |(аким-то странньтшт образом они вь|хо_

Фн сльпшит дь!хание вселенной 2з7



дят за предель1 зе1у1ного пРитях(ен у|я. им свойствен-
на вот эта тоска 6лу>кдания по Бселенной, сль11ша_

ние музь1ки сфер. }{з последних поэтов (еребряного
века' несо]у1ненно' са'у1ая больтшая фигура - Бели-
мир !,ле6ников. 14з натших совре]у1енников _ Аосиф
Бродский' у котоРого бьтло невеРоятно обостренное
чувство це/|остности. (онечно, йарина Р1вановна

!ветаева с её великой неизбьтвной вселенской то-
ской. |1реднувствием. 1уж не говоРю о |[утшкине.
Ёо имен таких ]у1ало' на са^дом деле очень 1\,1ало...

{тобьт не теоРетизировать особенно, !!1не хочется по-
втоРить, что |1лавинский _ это худохник Антич-
ности или (редних веков, как хотите. 3 том с^,1ь1с_

ле' что' во-первь1х, Рй} каким-то образом присуще
нечто главное и единое' е]у1у как человеку в я(изни
и как худо'(нику в твоРчестве. А это не всегда пол-
ностью совпадает. 9 него, по счастью' как-то совпа-

дает. 3десь неразРь1вность какая-то. Бшту присуше
пРедставление о Бдинстве.

м.п. Ёо это на уРовне чувств. А как это слова]у1и

описать?
п.в. трудно, необьлчайно тРудно. &1о;кно вели-

колепно рассказать о каРтине, найти слова адекват-
нь|е для о|\у|сания этой картинь|' правипьно ведь?
Бот я сль11]]ала много Раз экскуРсиив 1ретьяковской
галеРее. 3кскурсоводь| пРосто по1от' когда они ока-
зь!ваются пеРед €уриковьтм ипи |[еровьтм, или пе'

ред (аврасовь!]у1. А пюди, котоРь1е стоят и смотрят
на эти каРтинь1' ульт6аготсяикива|от головами. Бсё
совпадает. }4 с тешт, что говоРит экскуРсовод о кар-
тине, и с те]\,1' что они видят сами. 3сё совпадает с

их п еРе)ки вания1\/[и, 3то просто какое-то гаРмонич-
ное зРелище. Фни говорят: к|(ак хоро1]]о' как мно_
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го мь1 сегодня узнали об искусстве>. }1о паРадокс в
том' что об искусстве' конечно, на этих экскурс\4-
ях оъ\и узнают очень мало. Ёо и это не са]у1ое стРа|п-
ное. €тра1шнее ло)кное представление об искусстве.
3кскурсовод опись1вает каРтину, и в его ог|исану1и
всё совпадает. ,{'а, это худоя(ник €аврасов, а это _
каРтина худо)кника €аврасова. Бот блуАньте Аети
сидят' вот гроб везут' и очень всех )калко. }:1х всег-
да )калко. Р1 боярьтню /т1орозову, и !|уну, котоРая на
нёрнолш небе торнит одна' одинокая, у\ сво2\м лун-
нь1м светом всё освещает. А6ерезу, которая клонит-
ся. России вообще свойственно это боль:шое, очень
глубокое лиРическое перехивание. &1ьт онень глу-
боко пере'(иваем' тпядя на рома|]]ку у|ли на березу.
Аэто всем понятно. 3то ог1исание эмоции' котоРая
очень бпизка всем.

^д.п. 
Ёо как )ке тогда мне или копту_либо Расска-

зать о картине? 1ьт понимае111ь всё, нто здесь изо-
бра:кено. Ёо как это слово1у1 передать? 1(огда худо)к-
ник не бросает тебе никакого каната или верёвки
дпя того' чтобьт понять' хоть сколько-нибуАь при-
6лизутться к тому' что ть1 види1!!ь...

|!.Б. |1о-моему' начинать надо не с того' что
изобрыкено' а с того' как это изобрая<ено. 3то _
самое главное. 9ем спох<нее эмоциональное пРо-
стРанство картинь1' тем она требует бопее сло)к-
ного' неповтоРимого, иъ1д\4видуального язь!ка'
которьтй и есть .5[зьтк худо'(ественнь:й. Абсолютно
все картиньт |{лавинского - это пРе)кде всего Раз-
говор не о том' что наРисовано' а как это написа-
но. 1{ еспи мь!' сках(ем' посмотРи1у1 на его <9ере_

паху)' то хочется говоРить о том' какнаписана эта
с9ерапаха>>, один из са1!1ь1х любимьтх геРоев и пеР-



сонах<ей |1лавинского. €квозной. (квозная те1у1а.

14 чешт больц:е вь1 с1\,1отРите на этот холст' те^л боль-
1це вь| ву{дите удивительного. 3то и есть безгра-
ничность )кивописного содеР>кания холста. {'и-
вописного со-деР-х<а-ния! Ёе описательного и не
словесного' а и]\,1енно х(ивописного. 9то это зна-
чит? А то и значит, о нём так 1\,1ного т!исал |(андин-
ский. @ толт1, что )кивопись начинается та'у1, где вь1

мо)кете бесконечно долго пРоводить вРемя пеРед
холстом. 14 чешт больтше вь! стоите пеРед ним' тем
вам всё бопьтше и больтпе что-то откРь|вается. 3ьт

всё бопьтше и больтше видите.
14 ещё одно, тохе очень ва)кное. 1о, него Ами-

трий |1лавинский хотел до6иться и чего' с ш:оей
точки зРения' до6иться всё-таки с1!1ог. (а:кдьтй эле-
1у1ент каРтинь| по ценности )кивописного содеРха-
ния Равен це'1ому. |[оэтому картинь1 |1лавинско-
го надо смотреть' пеРеходя с целого на деталь' а
с детапи на целое. 8ьт видите, как ]у1еняется сама
х(ивопись, её цветовое напо'!нение. €начала вашт

ках(ется это одним состояниешт. }[о чем больтше вьт

смотрите' те]у1 больц:е меняется это х(ивописное со-
стояние. @но становится всё богаче. Фно РаскРь[-
вается.

м.п. 9 вообще не понимаю' как это сделано' со-
веР1шенно' полностью ничего не понимаю...

||.Б. йне ках(ется' здесь есть две беспредельно-
сти: простРанственно-вРеменная и )кивописная.
Бе булет второй, не булет и первой. |1еред нами
)|(ивопись' котоРая имеет помимо безгранинной

'<ивописной 
описательности еще и то, что мь1 на-

зь!ваем сповом кфактура>>. Ёе бьтвает пРосто )киво-
пу!'си' пРосто мазка на холсте. 1оннее, отпечатка
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!!1азка на холсте. 9ешт больтде вь1 всматриваетесь'
тем ва]у1 понятней 

' 
что это не только отпечаток маз_

ка на холсте. 1(артина пРевРащается на ва1цих гла-
зах в х(ивописньтй барельеф. Фна меняет фактуру.
14 знаете, как она её штеняет? как пРиРода меняет
ландтпафт. 3то ландп:афтнь|е каРтинь1. |[лавин-
ский пит!1ет ландплафтную )кивопись. Ёо изобрыка-
ет он не сам ландтпафт' а то' что мь1 вк'г!адь!ваеп{ в
это понятие. 3 ландптафте есть всё, он пРедельно
разноо6разен. !ам есть вода' там есть зе|\,1ля' там
есть пригоРки' там есть деРевья. 3то очень' очень
ландтшафтная хивопись. Фна необьтк!{овенно Раз_
нообразна по своей )кивописной раститёльности,
по всей фактуре. |1опробуйте сосчитать' глядя на
его каРтину, копичество ваРиантов и сочетаний
вот этих самь1х живописно-пластических фоРм.

ш1.п. Ёо по-друго1|у1у он и не 
^до)кет 

писать...
|!.Б. (ак и лто6ой очень больтшой хуАо:кник. Фн

на протяхении )кизни пи1шет только одну картину.
одну. 3та картина изобра)кает то' до какой степе_
ни и во что посвящен худох(ник. .(о какой степени
ему дано нам пеРедать это поспание. йьт говоРи-
ли о к9ерепахе) |1лавинского. А вот его дРугое по-
слание...

м.п. к€иятощий кристалл>.
||.8. 1ак назь[вается каРтина. Ёа самом деле этот

сияющий кРисталл и|!1еет дРугое название' обозна_
чающее' что это за кРисталл.

м.п. 14косаэдр.
п.в. А что такое (икосаэдРш? 3то форма кристал-

ла' основанная на Равностороннем тРеугольнике.
(огда я смотР1о на него' он действует на меня абсо-
лютно магически. 9то часть пифагорейской гаРмо-



нии вселеъ:ной, описанной у |1ифагоРа чеРез гео-
метрию. €тереоскопическая гаРмония 3селенной.
Ёо ведь и панциРь к9ерепахи>> составлен из Рав-
носторонних тРеугольников' кыкдьтй из котоРь[х
мо)кно пРедставить себе, напРи]у1еР, в виде зна-
ка египетской пирамидь|. Абсопютная форма. }{е-

возмо)кно ничего пРидумать лаконичнее' унивеР-
сальнее. Аэтот магический кАкосаэдР>> спо>кен из
бесконечного числа равносторонних треугольни-
ков. 1акая' знаете, форма вечности. Равносторон-
ний треугольник не мо)кет бь:ть ниче1у1 за]!1енен.

.(ля него нет диалектики. Фн не мо)кет бь:ть описан
никак иначе' как ухе описан. 3то абсолютно не-
возмо'(но. 3то нечто абсолютное и неподвижное.
€ другой стоРонь1' комбинация равностоРонних
треугольников создает бесконечность Бселенной.
Р1косаэдр мо)кет бь:ть и любьтм минеРальнь11у1кРи-
сталпом.

.&1.п. .[[ представляю его себе вообще как часть
кРу1ст аллической пРиРодь| ]у1иРа...

11.Б. 3то элемент' точнее' микроэлемент кри-
сталлической природь1 мира. Ёеизменньтй, не ште-

нятощийся. Бот чеРепаха мо)кет набирать каку1о

угодно память чеРез свое дви)1(ение сквозь время'
неизвестно откуда при1шед111ее и неизвестно куда

уходящее. 3то есть форшта абсолтотности' не подда-
ющаяся никакой, абсолютно никакой диалектике.
1(омбинацияэтих фоРм и создает Бселенную. €ам
по себе кРисталл - составная часть всего' абсолтотно
всего' я бьт сказала, всей матеРии. Ёачиная от ми-
неРалов' эл€ментов на1шего организма' еще чего-то
и кончая тем' что и Бселенную ]!1о)кно пРедставить
себе так, как вот этот икосаэдР.
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^{.п. 
А какой формьт 3емля? Ратша небесная раз-

ведка |у1о)кет доло)кить, нто 3емля не имеет форму
1шаРа...

|!.Б. |[о-моему' она имеет гоРаздо более сло'(-
ную форму. А птох<ет' она и]у1еет фоРму икосаэдра?
@ткуАа }у1ь1 знаем? €овертшенно не знаетш! |[росто
она такая волнистая' ъ:!'а ней много .г1есов' полей,
рек. А икосаэдр - это абсолютно неизменньтй, а6-
сол!отно постоянньтй, абсол1отно не подда1ощий-
ся никакой диалектике элемент' которьтй являет-
ся кРисталпической основой всей, а6солготно всей
земной и мировой материи. 3то суть' это соль ]у1а-

теРии миРа.
м.п. йз комбинации равностоРонних треуголь-

ников ]\,1о)кет бьтть составлена пю6ая мнохествен-
ность и бесконечность. Ёо как >ке всё-таки это опи-
сать?

||.Б. Ёе всегда элементами описания дол)кнь1 яв-
пятьсятеипи инь1е вещи' пРедметь1 

' явпену|я' п\оди
и т. п. {ветьт, штоя ба6уш:ка' вид из окна' в\4дсса]у1о-

лета' чаепитие в йьттищаху1ли у нас дома' или как
боярьтнто йорозову в санках увозят в самьтй заме-
чательньтй город Боровск... <14косаэдр) то)ке мо)кет
бьтть предметом худо)кественного описаъ|ия. Бот
топько попробуй его опи1ши. Ёо чеповек попробовал
и описад. Фн описап пифагорейску:о идею кристал-
лич еского ]у1ехани зм а т4 т аинственной сотвоРен н о-
сти этого кРисталла. 14деальной сотворенности.
@н описал бесконечное |у1но)кество возмох(ностей,
комбинаций элементов' из которь1х состоит хизнь.
А описал их так' как опись1вал изменения света в

щитках чеРепахи. |1оэтому 1!1о)кно РассматРивать
эту каРтину' ка)кдьтй ее элемент - отдельно. Авот



точно так )ке' как подобнь! фоР}1ь|' так а6соптотно
не подобна пРиРода этих форм. @ни все абсолготно

Разнь1е. @ни не только по-Ра3но]у1у освещеньх. Фни
все )кивописно абсопютно по_Разно]'лу опРеделень|.
@н воо6ще цвето1!1пользуется очень серьёзно, очень
аккуРат1{о. к9ерепахуш, с одной стоРонь!, мох(но на_
звать почти пдонохРо]у1ной. Аа? Ёо с другой стороньт,
она не монохРо]у1на.

м.п. 1ут:*<е огРо]у1ное значение свет имеет!
[. Б. 1(онеч но' как падает свет. .(нев ной ипи ламх-

пь1 накали вания. Фн мох<ет бьтть холо дноватьтй или
тепль:й. }:1 в зависимости от этого мь1 видим раз-
нь1е оттенки цвета каРтинь|. |[ри дневном свете она
одна' пРи вечеРнем -дРугая совеР|ценно' дРу[ими
оттенками начинает играть. 14 так:л<е в к14косаэдРе>>.

3то, конечно' х(изнь света. 1(ак он пРело]у1ляется в
этом кристалпе. 1акое, что ли' атмосферное явле-
ние. БлагодаРя то]!1у' что здесь есть фактура. .(оке
просто двигаясь рядом с картиной, тьт кРаем глаза
види1шь' что внутРи что-то ]у1еняется. |1отому нто
подкдючаются не тодько цвет и форма, но и фак-
тура, котоРая вступает со зРителе]!1 во взаиштодей-
ствие.

]у1.п. 3то и есть 
'(ивопись.п.в. и ть1 попадае1]|ь в ее поле.

м.п. 9 штогу _ лично я _ ]у1огу смотреть на это
бесконечно. €колько лет вих(у и ка:кдь:й Раз пора-
ха[ось. Абсолютно нет пРивь1чки к его каРтина!]у1.
йне ка:кется' что пРивь1чки к его картина]у1не бьт-
вает...

п.в. в о6щем, конечно, это о том, что, по всей
веРоятности' 1!1ь1 назь1вае^,1 *бесконечной зеркаль-
ностью отРа)кений>... 9то и есть в этом кРисталле.
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Бесконечная зеРкальность отР;шкений... АсимметРи-
ческая си^{метРия... |4 абсолтотная гаРмония. !ис-
гаР1у1оничнь1 д}оди. А птир гаР]у1оничен. 1(ак на дРу-
гой его каРтине кФтпечаток памяти>... |(онечно' в
музь1ке и в поэзии отпечаток па'\,1яти саштьтй ]у1ощ-
ньтй. },1штенно в поэзии' из всей литеРатуРьт. А вот
как его изо6разить в описательно1!1 искусстве... Аа,
есть отпечаток, но какой памуяти? [упо:книку ка>кет-
ся' что это так и вь1глядело когда-то. 3то и есть от-
печаток па]у1яти худох<ника о давнем собьттии, ко-
тоРое вовсе бьтло инь|м.

м.п. А это уже память как понятие...
||.Б. 1олько человек живет в у|стоРии. й мь: пдо-

)ке]\,1 назвать это картиной... 1олько эта каРтина со-
твоРена иначе' чем всё то' что мь1 видели. Фна со-
твоРена как (отпечаток па1у1яти). 9то хранит на1ша
память? 9то знает? 9то помнит? Ёа:ша память пом-
нит палеонтологически. Фна пдо>кет бьтть вь|Ра>кена
так' как назвал это са]!1|1лавинский. @н )|(е назвал
свое искусство ( искусство]\,1 стРуктуРного символиз-
маш. }{штенно потому, что на1па память стРуктуРи-
рована. (оп:лтось на статью йераба йамарАатшви-
лут' о6 этом самом (структуРном символу[змеш. Фн
говоРит о (па]91яти> и ((созна|4у[у]',' как о си[/1волах.
€оврештенная философия о стРуктуРном симвопу1з-
ме то)ке много пи1|1ет. Ёз нац:их философов' ко-
нечно' эти,у1 занималутсь больтце всего йераб А:1а-

]у1ардатцвили и АлександР |{ятигорский....(а, они в
это1!1 знали тодк. й как 6ьтпи бьт счастпивьл йераб
1(онстантинович и АлексанАр йоисеевич' если бьт

оъ|у1увидапи эту работу |1лавинского. |1отому что
здесь есть' мо)|<но сказать, (|\,1аниФест стРуктуРно-
го символиз]у1а)' (при[{еР структуРного символиз-



ма)... 3то и есть незапамятная нат]]а память. Фтпе_
чатки какие-то пРо1]]лого' котоРь1е разбросань| по
всей работе в Разнь1х местах. йеня особенно тро-
гает та часть Раковинь1' в котоРой друтая Ракови-
на. |[очешту? А потому' что если здесь, в этой на-
сти, в этой половинке Раковинь!! мь1 видим след

ископаемого )кивотного' то там )ке мь1 виду|м и Ра-
ковину. |4вот что интеРесно. €колько бьл ни суще-
ствовало моделей Бселенной, старьтх' новь1х' они
всегда изоброка!отся как Раковинь1 - в три с поло-
виной оборота. Ёабоков в к[ругих берегахш пи1шет,
что )кизнь человека укладь1вается в три с полови-
ной оборота. |(ак путь' которьтй пРоходит человек
от начала до конца. Ёа картине Рафаэля к&1адонна

делла €едияш в центРе находится ]у1адонна с &1ла-

денцем иАоанном !(рестителем. Ёсли посштотреть'
как вписана эта йадонна с ]\:1ладенцем и 14оанном
1(рестителем в тондо' то 1у1о)кно увидеть' что в ос-
нове ле)кит Раковина в тРи с половиной оборота.
14 не слунайно. |1о мировоззРению' по пРедставле-
нию людей 3озро;кдения, ду1ша Бселенной _:кен-
щина' вот эта Ал1адонна. @на вписана в эту рако-
вину в три с половиной оборота. 1о есть опять этот
сквозной си1ивол: в Раковине Раковина в тРи с по_

повиной оборота. 1о есть сама по себе вот эта Рако_
вина есть абсолютная, унивеРсальная модель Бсе-
ленной. А штьт явпяем|ся часть1о этой Бселенной,
хотим мь1 этого илу| нет, А вообще-то память о че-
ловеке начинается с черепка, то есть с начала его
культуРной деятельности. (ак назь1вал се6я союз
худо)кников во Флоренции в !,! веке? 1(ак цех худо_

хественньтй назьтв апся? |ортшеяники! |{очему? |1о-

тому что они 1вор4а назь1вали 3еликим йастером.

|(ак хуАох<ник' миР сотвоРил. !:1человека сотворил
из чеРепка, из пРаха. 9ерепок _ это пеРвично.
|[оэтошту ону1 и назь!вали себя гор:шечника^ди , и6о
пеРвичен гоР111ечник. Фни соединяли се6я, вели-
кие мастеРа' с первичностью худо'<ественного тво-
Рения. € первоначалом' с корне]\д худо>л<ественного
твоРения. Бот здесь эти фрагпленть| чеРепка... в этой
работе |[лавинского... один уРовень _ палеонтоло_
гический. Ёсть и друтой, более вьтсокий уРовень'
или' веРнее, прибли;кеннь:й к нац:ей памяти о че-
ловеческой деятельности ' 

о культуРной деятельно-
сти человека. 3то _ черепок.

м.п. Ёу Аа, это и датировка' и одновРе]у1енно
многое другое...

п.в. я об этом и говорю. 3то у:ке истоРическая
культуРная деятельность человека. €ледугощий
слой папдяту|', я считаю' это то' как ду|па говорит
с Богом, как ду1|1а говоРит со Бселенной, _ музь1-
кальнь!е инстРументь:. |[ото!|у1у что звуки - это
РазговоР человека со звезда]1ди, это РазговоР чело-
века с Богошт, это РазговоР человека со Бселенной,
это пеРекличка. йьт постоянно пось|лаем сигна_
ль| туда и )кдем отзвука оттуда. Бот штузьтка и му_
зьткальнь[й инструмент... Фн первичен. |(ак этот
музь1кальньхй инстРумент. йо:кет, такой и 6ьула
домбра какая-то старинная... Бо всяко1!1 случае'
это часть струнного стана. Бсе равно какого' но до
сих поР не из1у1енив1[|егося' хотя имеющего другу1о
совсе}д ФоРтиу... скрипки' альта' виоль1 да гамба,
домрь1, стаРиннь1х народнь1х инструментов... }{о
все Равно _ натянуть|е стРуньт. 9 душта1о' что это
очень выкньтй элемент разговоРа человека с ми-
ром. 9 очень пюблю такой обьтчай Аревний у ки-
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таицев' когда они на пагодах ветшапи колокольчи-
ки. они ве1шали на пагодах стариннь1е колокопа' а
он,у' 6ь|ли' эти колокола' бронзовьте' деРевяннь|е'
фарфоровьте... (огда А}л ветеР' они начинали зве-
неть, и ка)кдая пагода имела свой голос. |1агодь:
пеРекликапись ме)кду со6ой. 3то бь:ла звучащая
аРхитектуРа' это бь;л звук, которьтй пеРедавался
от пагодь1 к пагоде, это бьтп звунащий тм1иР, и этот
звук доносил ветеР 

' 
то есть сту|хия, а не Руки чело-

века. Фтсюда и пРивь1чка худох(ника спу1шать го-
лос миРа. 3тот голос мо)кет бьтть всяким' а мо)кет
бьтть и таки]!1, какой доносят китайские колоколь-
чики... ('стати, у |\лапинского в работах о 1и6ете
очень много копокольчиков' и в этой его послед-
ней работе колокольчик... А это зРимая взаимо-
связь Различ нь1х эле]у1ентов и зобрах(ения... €амьтй
поздний спой _ это звук' голос' оформленньтй че-

Рез письменность. 3то слово. А хотя говоРится'
что изначально бьтло слово... Ёо просто слово _
форма конкретной коштмуникации. ]!1ьт я<е знаем'
нто апфавит' мо'<ет бьтть, самое позднее' что бьтпо

создано. }1ьт знаем' какое количество гениальнь1х
культур до сих поР оста}отся слепогпухонемь11у1и
тодько пото]у1у' что мь1 не знае^д их слова. Ау [\па-
винского пРистРастие к сповам. Б 1ретьяковской
галеРее висит его к€ловФ'>, А в этой работе струк-
туРная основа ]у1иРоздания, Аменно стРуктуРная
основа! 1ак вот, я хочу сказать' что все эти уРовни
здесь показань1. Фни как бьт пеРе]у1е1шаньт в свобод-
ной композу[ции. Бместе с тем он как худо)кник
создает гар]у1они}о внутРи ко]у1позиции. Бот они
все _ несвязанно связаннь1е 1у1е'цу со6ой, как и
всё в на:шей палу1яти. 3сё несвязанно_связанное.

14пденно поэто1у1у я очень дюблю каРтинь| Филоно-
ва. 3то один из самь1х великих миРовь!х худо)кни-
ков. 14 вот у него _ (стРуктуРньлй символизм>. ('ак
у |1лавинского. 14 у последнего поэта €еребряного
века Бели1у1ира )(лебникова. ('онечно, [лебникову
ут Фипонову повезло. Фни >килу[ в то вРемя' когда
><ил 8ернадский, в то вРемя' когда:кил !иолков-
ский, в то вРе]у1я' когда >кил Альберт 3йнтштейн...
Б то время' когда л1оду1снова' после очень и очень
долгого забвения, веРнулись к учени1о о единстве
миРа. А у ||лавинского это не тяга' но абсолтот-
ная погРухенность в эту проблему. Ёичего друго-
го нет. Фна все_таки у него не из воздуха взялась'
а он все-таки человек натпего времени.

^,1.п. 
1(огда Распалось учение о единстве 1!1ира'

это бь:ло позднее €редневековье' началась эпоха
|[росвещения...

п.в. А что такое эпоха |1росвещения7 3то эпо-
ха Раздепену!'я. Ёа ухо-гоРло-нос' на теРапию' на
костну1о хиРуРгию' на >т<анрь1' на видь!' на обуне-
ние' пРосвещение. .. Ёдиньтй гармоничньтй меха_
низм' разъятьхй на части. А сейчас снова прихо_
дит вре^дя возвРаще|]ия учения о единстве миРа.
А еспи сейчас миР не вернется к это]!1у учению' то
очень-очень-очень булет плохо и рассь1плется всё.
Бернее, не Рассь1плется да'(е' а раз]!1оется. || ъот
сейчас снова возвРащается Больтшая философия,
гранд_философия, такая философия' котоРая суще_
ствует как понятие единства ]у1иРа. Бот и |[лавин-
ский к нам как бьт всё время возвращается и ста_
н овится сам ь1]!1 актуал ьн ь1м худо)кником вРемен и .

Актуапьньте худо)кники - это не те' кто изобрах<а-
ет что-то' о чем все сейчас заботятся. 3то злобод_

1
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невность1о назь1вается. мьт путаем злободневность
с актуальностью. 3лободневность :|у1ь! пРинимаем
за актуальность. |(огда-то бьтл соцреализ1у1. .{а, ста-
пинский Реал и з'у1... к1(убан ски е казаки )}' каРти !{ ь1

на 3АЁ{... Бот это бьтла такая злободневность' ко-
тоРую мь1 назь|вали актуальность1о. А актуальность
сейчас - это возвращение учения о единстве }диРа.

Фна начинается с начала [)( века, а сейчас просто
наРастает' иначе не стРоили бь: никаких коллай-

деРов' не моРочили себе голову ничем подобньтм...
А по-друг ому и не ]\,1ох(ет бьтть. 3ек 8одолея 

' 
век воз-

духа' ничего тут не поделае1шь. (овертшенно другая
ком|у1уникация' совеР1шенно всё дРугое. |[оэтому
|1лав и нски й становится самь1м актуадьн ь!м худо)к-

нико1у1 на1шего вРе|!1ени. Фн, кстати' худо)кник' ко_

торьтй цвет тонко чувствует' хотя краской не поль_

зуется, кистями не пользуется. }1о цвету уделяет
больтцое внимание. Р{ вот при то]!1, что здесь та-

кие вот пРиРоднь!е цвета' есть один особьтй акцент:

это кРисталп а|\,1етиста как символика глубокого

фиопетового цвета. Фн дает настрой, со6ственно,
как ка]у1ертон' настРаивает все это пРоизведение.
Ёо штьт 1у1о)ке1у1 так говоРить о6 этой картине толь-
ко потому' что у |[лавинского есть свой неповтори_
мьтй язьтк, которьтй позволяет нам это объяснить.
Бот это сделано' как барельеф, но барельеф осо6ьтй.

} него три уРовня. Бот сашт фон, на котоРом закРе_

плен кРисталлический барельеф... Бот прямоуголь_
ньтй фон каРтинь1. А вот кРисталл весь целико]и.
3то то, о чем мь1 у}(е говоРили: кРисталдическая
пРиРода 3селенной. |т1атерия 1у1иРа. А у>ке матеРия
миРа вь1Рыкается слова1!1и... (ашта )ке по себе тех-
ника этой работь1 есть абсолготное худо)кественное

совеР1[1енство. 3то абсолютно совер[ценная работа.
}:1 закончить хочу еще одной вещью. .|[ев Ёиколае-
вин |умилёв говорит о то1у1' что обязатедьно птобое
пРоизведение долхно иметь три уровня. ! |[павин-
ского в ка:кдой каРтине есть эти тРи уРовня. 1олько
они дак)т пРостранственную Форшту. я, напРимеР,
это же испь|ть1ваю' когда поэзию читаю. Бот тапт
очень это чувствуется, наличие уровней.

м.п. |лубина внутРенняя...
||.Б. 3та я<е глубина у! в одной из его последних

работ. Фна совер1пенно отчетливо вь1стРоена по
эти1!1тРем уРовням. ('ак она сейчас в поспедней ре-
дакции назьтвается?

м.п. к|1ослание |1ифагора в миР музь[ки).
11.8. @чень точное' надо сказать' название. йь:

видим тРи уРовня в саштой констРукции каРти-
ньт. @дин уРовень за рамой, второй, отделенньтй
от нее' внутРи Ра1\,1ь1' и третий уРовень _ это кни_
га' включенная в Ра]у1у. Бсли посмотреть на то' как
каРтина композиционно вь1стРоена, я 6ьх сказала'
что это аРхитектуРная композиция. А аРхитектура
ее соответствует задаче изобра:кения. |1ото]у1у что
тот миР' которьтй вь1несен за чеРну1о ра}1}, - это
как буАто нерньтй квадрат' и он закодирован. Фн
закодиРован тем' что мь1 мохе]у1 назвать пеРвь1м

уРовнем' веРхним. 9то априори объективно. А яв-
ляется' ]1у1о)кет бь:ть, те|\,1' что гРеки назь|вали сло-
вом кэйдос>.Алитем' что Бернадский назьтвал сло-
вом (ноосфера,. |[отошту что здесь вся' так сказать,
пифагорейская пРемудрость вь[ло>*<ена... Фбозначе-
на... Фб это]у1 писапу| вепу\ку!е у1\,1ь| пРо1цлого. 3аште-

чательнь1е есть работь:, собственно, по это11у1у по_
воА}, очень интересньте. 9еловек ничего не мо)кет

!

:
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сам пРиду]у1ать' он получает инФор}1аци1о из ноо-
сфеРь1. @н мо:кет отдать ноосфере информацию' а
мо)кет получить. Аревние счи1апи, что все идеисо'
храня1отся в эйдосе . )йдос есть идея. |1это как каР-
низ' которьтй от6ивает следутощий эта)к. €ледухо-

щий этык, которьтй как бьт у)ке уРовень познания.
1о, нто является сферой, средой познания. Бот там,
в его ппобимом кл1оче (стРуктуРного символизма),
обозначень1 знаки' символь1 познания. 14, нако-
нец' тРетий уровень. 3то то' что является осущест-
вленнь1м знанием. 9хсе вьтло)кеннь1м как осущест-
вленное знание. 3то и есть эйдос. Фбозначень1 те
идеи, котоРь1е 1у1огут бьтть извлеченьт. !(оторь:е 1у1о-

гут бьтть объектом познания. Фн сосредотачивает
свое вни]\,1ание на главном. !:1 очень интеРесно со-
единяет' сочетает. Бот тот саштьтй колокоп' о кото-

Ром я говоРила. |(олокод _ голос Бога. € написан-
нь|ми ко]ипозитоРом нотами. [о есть с музьткой,

усль11шанной и претворенной. 3десь есть' конечно'
непикий гени й сл ь11шанья гарштоний . € ал ьери гово-

Рит о 1м1оцарте: к('ак некий серафим' он несколько
занес к нам песен райских...п 3от это то' что некие
ксерафипль|' занесли к нам песни райские и зат\\4-

сали их, Ёо то, что ими записано... 3то, кстати'
довольно интеРесная те}у1а. йне очень не нРавится

РазговоР о конечности. йне очень не нРавится Раз-
говоР о то1|у1' что (все ]у1елодии у'(е написаньтш. 3то
)ке РаспРостРанецная теоРия! Фперьт нет' Романса
нет, стихов нет. |1онему? потому, что (все 1у1елодии

у>ке записань1>>. Ёо этого не 1\,1о)кет бьтть. Фни не што-

гут бьтть записань! все. Фни не могут 6ь:ть все из-
влечень1. ,{'а, некоторь[е записань|. А потом 6улут
дРугие. А вот это как раз и есть те некотоРь1е' за-

писаннь!е серафимами' котоРь|е занесли к нам эти
райские песни. 1'эту картину |1лавинского считаю
такой вот райской песней...

м.п. А4ьт посштотРели четь1ре картинь|. Фни все
вроде об одном и том )ке' и ни одна не подобна дРу_
гой...

[1.Б. Ёастолько не подобна другой, нто бесподоб-
на одна от другой. А ведь ]у1ь1 еще не говоРили о то11у1'

что кРоме )кивописи у него есть офортьт.

^д.п. 
@н всю я(изнь занимается офортом' грав[о_

Рой...
11.Б. |{ото1\ду что худох<ник не локапьньтй, а гло-

бальньтй . Фн связан с понятиям?|, а поътятия всегда
глобальньу',Ав его офортах есть (кладовая па]у1яти).
(ладовая памяти до того' как появился человек.
А когда появился человек' возникла культурная па_
мять' котоРая облекает себя сповом. 3амечате.г1ьно
йандельплтам написал: к!{ 

^{о)кет 
бь:ть, до губ у:ке

родились звуки). 3то >ке совеР1пенно гениально.
3то и на картине| ци мо>кет бьтть, до губ у>т<е Роди_
лисьзвуку1, и в бездревесности кру)кипися листь1...))
А офортьт у него совер|ценно дРугие. 9 помню' ког-
даувидапа первьтй его офорт - это 6ьтпи <Ба6очки>.
А там, конечно' весь |[лавинский...

м.п. {о офорта бь:ла к|(нига тРав)' где он со-
вер1шенно погРузился в 1\,1ир пистьев' мелких цвет-
ков, бабочек... @н ощути л миР как 1\дироздание...
9 больтпе всего люблю его знаменитьтй кБольтшой
лист). Фн говорит, что когда работап над этим'
когда Рисовал' бьтл настолько погРу)кен' что боял_
ся ступать. Фн 6ояпся, что там' под ногой , о6яза-
тельно оках<ется чеРвячок \4п[4 м|уРавьи:цка... Ёа-
столько грандиозна оказалась вот эта вот мелочь'
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котоРую он Рисовал. настодько все это бь1ло копос-
саль[{о. А после этого' конечно' логический :шаг -
офорт.

п.в. в офорте у него всегда Ро)кдение и смеРть.

.(ве сапть:е главнь1е, вообще самь1е главнь|е те]у1ь1.

14менно в офортах он это двуединство всегда созда-

ет. Бсе его офортьт _ это всегда не'у1но)кко лругой по-
воРот той х<е темь1...

/!д.п. @н всегда идет от природь1...
||.Б. .(ругой разговоР, как он потом этим рас-

поря)кает ся, этим изу мит ельн ь1м набл юдени е^д .

1(ак он из него вь|стРаивает какие-то композу|цу|у!',
14, коненно, офорт _ это очень интимная техни_
ка' котора яи от худохника требует очень пРисталь_
ного набл1одения' и от того' кто с1у1отРит. 1ут мас-
са деталей. 1ьт не только следи1дь за с1о)кетомилу|,
за крух(евом самого 1штРиха' но и погРух(ае1|1ься в

этот миР' которьтй худох(ник тебе предоставляет.
3та техника довольно тРудоемка' с тРавлением и
так далее. Ёо что 6ь: он ну'' депал, у него всегда в

начапе наблходение с натуРь!' много этапов' много
слоев' которь1е напласть!ваются один на друтой, и
что-то вь1стРаивается зате1у1... }{о следующее _ Раз-
ру1шение. 14 только после этого мо)кет бьтть послед_

ний, о6ъединяющий, гаРмониз ирутощий ш!трих
илу| пессировка' или еще что-то. 1огда произведе-
ние отпускает художника' а худох(ник отпускает
пРоизведение.

^,1.п. 
3то заштечательно. 3то заптечательно сказа-

но! Бот этот' один из самь1х гРандиознь|х его оФоР-

тов _ <.(еревня>> . 3абро:пенная деРевня ' 
где всё тлен-

но... 3то деРево' этот дом' история, частная жизнь'
одна хизнь' это всё... ! снова проРастает пРиРода

через всё, и снова всё восстанавливается... [ля того'
чтобь: всё повторилось снова. 1ак >ке, как его *[еР-
ковь' за!у1ечательная' с иконостасом.

||.3. |1риРода поглощает тден. |1онему я очень
люблю офорт с бабочками? |[отопту что это то)ке его
пю6имая тема. 3от эти манускрипть1' эта 6ерестя-
ная Рукопись' уя(е истлевающая, и внутРи - 6абоч-
ка. 8'изнь одного дня. €очетание мгновения и веч-
ности' слова и пРиРодьп... Фн игРает с категорией
времени. ! него всегда мгновение и вечность сопо-
ставлень1. Бот в чем всё дело. А в офортах его не-
]у1ножко лругой повоРот. А это очень рехет. @чень
саднит, когда ть| смотриц:ь. 1(ак нох(ом полоснет...
Ёо уАивительно совеР11[енно то' что он может пока-
зать. 3то очень тРудоемко. 3то то' что более всего

ува)кали дРевние, это - вло)кенность тРуда. 1(ропот-
ливого' углубленного труда. Рештесленного тРуда.
Ёавьтков тРуда. 14 времени' затраченного на созда_

ние.
м.п. .(а, картина вь|Ращивается. 3ффект, кото-

рьтй кропотливо создается. Разом это пРосто невоз-
мо)кно.

||.8. Ёет, только вРе]!1я' только вРемя... |1оэтому...
так сказать... еспи что-то подь1то)кить... {отя нет. Ёе
надо подь1тоживать. 3опрос дол)кен оставаться от_

кРь1ть1м. Ёадо еще думать о том, что это такое. [отя
я убех<дена' что [мнтрий |1лавинский - один из
са1!1ь1х совРеменнь1х худо)кников. /!1о>кет бьтть, са-
штьтй современньтй худоя(ник. Фн хсивет внутРи са-
мой современной про6лештьт. |[роблемь! памяти'
проблештьт вРемени и проблемь1 ощущения себя как
кРисталла в кристаплической пРиРоде вещей. Б его
творчестве _ учение о единстве миРа' то есть воз-
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вРащение к учени1о древних. А ничего существен-
нее создано и не бьтло. }4 все снова к этому возвра-
ща1отся...

м.п. Бозвращаются... конечно...
п.в. А всё остальное - это что? Ёу сегодн я носят

одно' а завтра дРугое... 3то как мода. 3то проходит
очень бьтстро.

(путь в

бесконечностБш
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1!1оем пониману\у1 архау1чность не есть что-
то засть1в1пее' давно про1дед1шее' никому не

ну)кное. Архаинность _ в мое]\,1 пРедставле11т.4и _

это то' что мь| содер)ким в себе и внутри себя. Б ос_

новно]у1 образьт пРо1цлого. 3опрос в дРугом: как глу-
боко это в нас? Бот есть форштьт абсолтотно откРь1того
сознания. }1е закрь:того' какое у 6опьшлинства лю-

дей, потоп{у что сосредоточено на е)кедневньтх бьт-

товь1х про6лемах и закРеплено за е)кедневнь1ми
заботами' а откРь1того' когда сознание а6солютно
свободно. Фно есть у таких отдельнь1х людей и та-
ких отдельнь1х личностей, как худоя<ник [твитрий
|[лавинскутй или поэт Белимир [лебников. !{х
встРеча осуществилась. 3та встрена бьтла неизбехс-
на. !(артина |1лавинского к€лово об 3ль, постРоена
на соедин еъ\иу1 текстов )(лебникова с изобрыкения-
1у1и вечнь1х форм 6ьттия.9 |[лавинского абсолютно
откРь1тое сознание' он _ [уАо;кник. ! него созна-
ние откРь1тое к это1!1у абсолютному в1шиРьивглу6ь,
ввь1сь. 8бирание в себя всех форм протшлого бьт-

тия. Ёо сила его закл1очается в то1!1' что он умеет

(путь в бесконечностьп 25з



это вь1Разить чеРез худо)кественнь!й образ. |[отому
что вРемя _ вещь удивительная' его опРеделение
очень сло'(но' я сейчас дах(е не могу претендовать
на то' что я его РаскРою. Фно, с одной сторонь1'
очень статично' потому что содеР)кит в себе неиз-
6ьтвньте образьт на1шего частичного, фрагментаРно-
го знания и память пРиродь1 и культурь|' которь1е
соединень1 ]!1е)кду собой. }:1 вштесте с те1!1 оно дРа-
матически динамично. } Ахматовой есть замеча-
тельнь1е стихи:

9то войньп, вто нума? - |(онец их виден скорь:й,
1,1м приговоР почти произнесен.
Ёо как нам бь:ть с тем уя<асом, которь:й
Бь:л бегошт времени когда-то наренен?

Ахматова имеет в ву|ду РазРу1шение, Ау |[лавин-
ского всегда в его )кивот\иси' в его офортах чувство
кбега вРе]у1ени)) есть соединение чего-то исчеза!о_
щего с чем-то созида1ощим. 

'(ва 
одновРеменнь1х

действия вРемени: Разруц!ение у\ созидание. 3то
всегда образ. 9 него есть изу]у1ительнь:й офорт, о
которо]у1 мь: сейчас не]!1но)кко поговоРА!у1 , за'!1е_

чательнь1й офорт. Фн очень пю6ит аРхаические
образьт натшей первопамяти' пеРвокультурь1. Ёа-
пРи]у1еР' пеРвичнь:й текст _ берестянь1е гРамоть1'
6ересту. Ёа бересте люди т1исали' как на бумаге
или на пеРга]у1енте. А береста - это нто? 3то кора
деРева' это коРа пРиРодь1' это оболочка пРиРодь1.
1(акой вообще потрясающий по своей значи]!1о-
сти и глубине поэтический о6разг, 3округ него по-
луистлев111ая' почти РазвеРнутая берестяная гра-
мота' в которой построили такие >ку1пу1ща' свР[пи
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гнезда 6абонки,'у1оть|льки. 3то :кизнь берестяной
гРа|у1оть1' несущей на себе отпечатки времени'
ставтшего красотой, ибо время всё депает пРекРас-
нь1м. Бремя всё оттачивает' превращает в эстети-
чески завер1шенньте образьт, А - что ]у1о)кет бьтть
пРекраснее - 1!1гновенно Ро)<да1ощаяся у1 исчеза-
к)щая >кизнь моть1льков ипу| бабочек. (оединение
берестяной граптоть1' котоРую РазвеРнуди с 6оль-
1|1им тРудом, с изумительной красотой бабочки.
1(ак мо>кно этот худо)кественно-поэтинеский, ху-
до)кественно-магический образ попностью пеРе-
вести в текст? Бот в этом весь .(митрий |[павин-
ский. 9 него в его твоРчестве всегда паРаллельно
иА!т я<ивопись и офорт. |{ринем хивопись его 6ьт-

вает и чистой живописью' к какой увьт пРивь|кли
в на1ших технических пРедставпениях о 

'<ивопи-си: холст' краска... А бьтвает, тто приобРетает чу-
деснь1е чеРть| и свойства дРугих видов искусства.
ЁапримеР, она очень часто становится )кивопис-
нь|м рельефошт, да)ке }(ивописной скульптурой,
или соеду1нение1\,1 >кивог1иси с барельеФо;ш. |[оче-
му? |1отому что так ну)кно по задаче этой картинь1.
|1оэтому его )кивопись необь!кновенно разнообраз-
на внутРи одной картинь1 по приемам' по отно-
1пению к материалу. Фн использует тот матери-
ал' котоРь:й ешту ну)п(ен для того' чтобьт задачу эту
пеРедать. Бот он изобрах<ает изумительнь1х' изпю-
бленньтх им черепах: у него есть целая сеР;4я чере-
пах в х(ивописи' да'(е в графике. Б его пРедстав-
пении чеРепаха - архаический образ вРе]у1ени'
чего-то идущего сквозь вРе|!1я. 14 у него она стано-
вится, с одной стоРонь1' засть1в111ей во времени ху-
до)кественной реликвией, худо)<ественной Репти-
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пу\ей' а с дРугой - несёт в себе всё. он пРибегает к

Разнь1]у1 приёштам для того' чтобьт показать кРасоту
пластических засть1в1цих форм. |[оэтошту у него че-

Репаха - это такое аРхаическое и в то )ке вРе|!у1я сво-

бодное сознание монта)ка пРиРодь[' всей культу-

Рь|' эпох... 3то и есть нечто х<ивое' разРу]цающееся
и одновРеменно твоРящее вРемя чеРез культуРную
худо)кественну1о фоРшту. 3то очень , я 6ьт сказала'
необьткновенно актуально, какбьт не бьтло 3десь не-

уместно это спово. 3едь что такое актуальность? (е-
годня1шнее вь1ступление пРе3идента? Ёет. €егодня
он вь1ступил так' а завтра иначе. Актуальнь! худо-
)кественньте и философские вопРось!. 1е, на кото-

Рь1е |!1ь1 сегодня не пдо)<е|\,1 дать ответ. 3то вечнь!е
вопРось!' на котоРь1е ]\,1ь| вечно даем ответь|' у| ну{-

когда не мох<ем дать их до конца. 14 поэтому я счу1-

таю' что искусство |[лавинского чрезвьтчайно ак-
туально. Ёе:п<ивопись' не офорт, не инсталляцу1у[,
а именно (худо)кественное твоРчество |1лавинско-
| о'' у1лу\ (худохествен н ь1е твоРения |[лави н ского )} .

Ёго искусство' с одной стоРонь1' обращено в бездну
бесконечного' аРхаического и непознаваемого по
глу6ине вРемени' а с дРугой - бесконечно акту-
ально. [ чем даль1це' теш: больтце. |[отошту что ]иь1

всегда 6улешт задавать себе вопрось1' на котоРь1е у
нас никогда не булет ответов. 0ни для нас таин_
ственнь1. }1 его каРтинь1' и его офортьт венно 6у-

дут ставить эти (вечнь!е вопРось1). 3то качество в

не]!{ совеР1шенно искл!очительно. @но уникально
в не]\,1 совер1ценно.

(.ак х<е'он это делает? Ёу, конечно' это вообще
его тайна. йьт с ва|!1и говоРили о то1\,1' что хиво-
пись и офорт _ это не совсем' конечно' одно и

(альвадор [али (':9о4-':989). Фото Роджера хиггинса.':965 г.

!
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(альвадор дали. мягкая !(онструкция с варень!ми бо6ами:
предчувствие гражданской войнь:.':936 г'

(ал ьвадор дали' т ри (фи н кса остро ва Бикини' "|947 г .

(ал ьвадор дал и. м етаморфозь: Ёарцисса.':9з7 г.



(альвадор ,[,али.
,г|ицо йэй !эст,
использованное в качестве
сюрреалистической
ком нать!. 1934_1935 гг.

(альвадор,{али.
явление лица Афродить:
(нидской на фоне пейзажа.
':98': г.



(альвадор !али. [1остоянство памяти (\:!ягкие нась:). ':93': г'

(альвадор !,али.
[елефон-лобстер.'|936 г.

Филипп }алсман.
}сь:!,али. 1954 г.

Филипп |,алсман. к9а! ! А|оп!сш5). 1948 г.



€альвадор,[али.
йадонна !-1орт-
.|!ьигата (первая
версия). 1949 г'

(альвадор.{али. 14'скушение святого Антония. ':946 г.

(ал ьвадор,0,ал и. йадонна
[1орт-,|'| ьигата (вторая
версия). ]95о г.

(альвадор Аали. Ёвангельсг<ий натюрморт. '!952 г.



!

(альвадор.{али. 9дернь:й :<рест. 1952 г.

(альвадор.[али. |,ристос (вятого ]4оанна (реста. 195о_1952 гг.



(альвадор Аали. 1айная вечеря.'|955 г.

леонардо да 8инчи. 1айная вечеря.':+95-т498 гг.

(имон Фёдоровин ушаков. 1айная вечеря. т685 г.

Ёи:<олай Ёиколаевич [е. 1айная вечеря.':86з г.



!митрий [1лавинст<ий. (лово. :967 г. [митрий (1лавинсг<ий. 3олотая черепаха. '|99'1 г.



[мит рий ['!лави нс:<и й' !-1 отеря н ная скри п ка.':998 г.
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то х<е. |!ре>кле всего пото]\,1у' что офоРт - техника
чРезвь1чайно сло>л<ная. яду}1а1о' что сейчас насто-
ящи ]у1 классически 1\,1 сРедн евековь1|ш офоРто]|у1 за-
ни1\,1аются очень немногие худох(ники. это очень
скРупулезнь1й, вни}1ательнь!й, трудоемкий тех-
нический пРоцесс с тРавлениемут печатью. €лоя<-

нейц:ее дело. А сейчас тоРопятся. /[унтше прибить
две доски к тРетьей' а к третьей нетвертук)' поса-
ду|тъ свеРху голую девку и сказать: кФ, это новое
слово! 3то вообще' такого не бь:ло! 9то пост-пост-
пост-пост-постмодерниз:и!> Ёет, |[лавинский
обращен к технике пРовеРенной, это техника
сРедневековая' это техника тРудоемкая' это кРо-
потливая работа с доской. Ёо зато она дает воз-
мо)кность РассмотРену[я тех тончайших деталей
и пРоцессов' котоРь1е невозмо)|(нь1 в хивописи.
{ бьт дах<ё сказала' что то' что мь| назь[вае]:у1 х<и-

вописьк) |[лавинского' чРезвьтчайно разнообраз-
ну1о по технически!\,1 прие1}1а1!1' - я<ивопись син-
тезиРу1ощая. [огда как офорть1 - пРоизведения
аналу|зиРую щи е' то есть да1ощи е п,1 акси1!1ап ьное
при6лих<ение эле|}1ентов, деталей. @форт вьт обя-
зательно долх<нь1 поднести к глаза]!1. 8ьт мо>ке-

те деРх<ать его в Руке' постоянно Расс1!1атРивать.
} меня на стене висит офорт, которьхй назь1ва-
ется с|[лащаница €тарицкойш. Ёет дня, нтобьт я
ее не Расс]!1атРивала. 14 никогда не могу ее Рас-
смотРеть в целом и до конца. 1акое количество
в ней худо)кественно-са|!1остоятельнь1х и в]!1есте с

тем худохественно-совеР|::еннь[х эле1\,1ентов. 8от
в чем дело. (.огда вь! с|\,1отРите постоянно, ках<дьтй

Раз вь1 получаете дополнительнь1е впечатления.
.{ля меня к|[лащаница €тарицкой> _ постоянное'



ех(едневное впечатпение. А притла]пение к диа-
логу. (ультура дол)кна бьхть диапогична. А |1ла-
винский диалогичен очень. [отя как изобрази-
тельное искусство мохет бьтть диалогично? 3то я<е

не дРама. Бо все Равно дРама, я бь: назвала его
кдрамой худо)<ественного познания>. |одашти вь:
с1}1отРите на одно и то )ке' и РассматРиваете это
бесконечн о. !,ля вас это вРе]у1я постепенного по-
знания того' что в твоРчестве |[лавинского уди-
витепьно сочетается. !елое с элемента]!1и' из ко-
тоРь!х соткано это целое. Бьтд да)ке Разговор о то1!1'

чтобьт посвятить это|у1у апьбошт у[ликнигу. |1одроб-
нейтпим образом воспРоизвести на буштаге' на-
пРимеР' к(нигу трав)).

одну из последних его работ, котоРая пРоизве-
ла на меня грандиозное впечатление' я бьт назвала
(худо)кественной импРовизацией>. 3то картина,
посвященная музь|ке. 1(акое количество пдьтслей
в этой картине' котоРая сам по себе представляет
единую' цельную штьтсль! й я несколько слов хочу
сказать о цельносту'' мъ1сли в этой картине. @на
очень сло)кная' и я' конечно' только повеРхност-
но могу ее разобрать. Ёо какое количество та1у1де_

талей! .{еталь в детали. 9то-то похох(ее на свеРх-
атомистическое строение |у1ира' в зависимости от
того' какую оптику вь: берете: смотРите вь1 на миР в
телескоп или РассматРиваете его в микроскоп. Бот
и у ||павинского _ оптическое познание. А 6ьх ут

познание этой его каРтинь1 назвала оптическим.
Бьт все вРемя меняете оптику, когда РассматРивае-
те её. 3то феноменально. Ёазовите мне еще какого-
ни6уАъ совРеменного худо)кника' у котоРого бьтла
бьт такая каРтина ]у1иРа. 1,1 как я 1у1огу ее назвать'

если не пРедельной, понти фантастической резко-
стью изобРа)<ения.

€ейнас, мне кажется' каРтина ]у1иРа Резко меня-
ется. Ёачинает пРоисходить тот пРоцесс в науке и в
культуре' которьтй давнь[м-давно утРанен. 1от, ко-
торьхй бьтл свойствен и Ранним форшташт культуРь1'
и сРедневековому искусству. 3то изначальная цель-
ность пРедставления о миРе. !(огда-то у худо)кни-
ков бь:ла цельность пРедставления о 1!1иРе. 1(ая<дь:й

элемент содеР)а/! в себе всё. Ёу как капля' котоРая
содеРх(ит стРуктуру океана и водопРоводной водь1.

Бот точно так'(е и в эле1\,1енте содеРх<алось всё. &1но-

гоо6разие тех форшт, из котоРьтх и бь:ла соткана эта
элементность.

.$1 говорто о худо>л<нике |[лавинско1у1 и его искус-
стве с волнением познания открь1тия. [пя ]\,1еня

са1!1ое главное _ наспах(дение формами его ис-
кусства. 9 часто не могу оторваться. от того' что
эстетически чувствую, воспринимаю. )то уАивп-
тельное' совер1шенное качество его пРоизведений.
9 зна:о |1лавинского с того 1!1омента' как он во1шел в
на1ше искусство' то есть с конца 5о-х - начала 6о-х
годов. Фн бьтл Рядо]у1со все]у1и. (роме |1лавинского
я обо>л<ала [тситрия 1(раснопевцева. 9 очень пто6и-
па и до сих поР лгоблто каРтинь1 [митрия 1(расно-
певцева. А в основно]у1 все увпекались 3веревьтпт.

Ёго размахо]у1' 1:]иРотой, его х(ивописной радугой,
цепкостью глаза' которьтй схвать1вает поРтРет.
А фигурьт '<ивотнь1х? 

9'никогда не за6уду мо1!1ент'
когда меня познако1у1ип со 3веревьтшт за1!1ечатель-

ньтй человек АлексанАР АлександРович Руштнев,
актер' преподаватель панто]у1имь[' коплекцио-
неР' вепикий знаток искусства... @н бьтл открь:ва-
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теле1у1 3верева, он его очень любил. Ёо вот .г!ично
для ]у1еня существует фигура но]у1еР один ' и всег-
да существовала' это - ,(ипла |1лавинский. |[отошту
что он несет в себе огромньтй миР. Б нешт - цель-
ность пРедставления о 

^диРе. 
[менно та цельность'

к которой дол)кнь1 веРнуться искусство и наука.
Ёсли мне ска)кут' что у ]у1еня ]у1ного эритРоцитов
ипу! м\ало' это не булет означать, что у меня та бо_

лезнь' котоРая бьхвает от избьттка ипи недостатка
эритроцитов. 3то _ пРосто эРитРоцить|, и больтше
ничего. Бот такое отно1шение и к искусству' как к
анализу кРови... Ёсть цельтй организ'!1' есть цель:й
человек. Ёслиунего 6опит палец' значит' онвооб-
ще болеет, и всё. |[отошту что всё 

'\,1е)кду 
собой связа-

но. А, наверное, |1лавинский единственньтй, кто
1у1о)кет показать вот эту связанность' вот эту связь
всего со всем. А что есть этот цемент связи? Ау'
цемент связи есть' конечно' пребьтвание во вре-
штенн5м полете' во вРеменн6м пространстве. Бот
совер1шенноудивитепьная его каРтина' одна из по-
следних' ивней _ пРедставление через врештя обо
все1!1... |1отому что вРе1у1я не абстрактное понятие.
@но всегда ]у1атеРиализуется. 8рештя всегда [{атери-
ализовано. (ак ]у1о)кно себе представить сто !!1илли-
онов лет? |!очти невоз]у1о)кно. }{о если я ви)ку яйцо
динозавра, то вРемя тогда опред1!1ечено. .|[ ви)ку
сто ]!1иллионов лет' котоРь1е это]!1у яйцу. Ёсли я
ви)ку спип дерева' то ви)ку и эти круги' по кото-
Рь1'у1 мь1 считаеш1 возРаст деРева. |1о этошту спилу я
вих(у и ту кРасоту' когда пРиРода пРевращается в
законченн}19, завеР1шенну1о эстетическу1о ФоРму.
|[лавинский создаёт такую фоРму, и у меня появ-
ляется реальное ощущение вРе1у1ени. 1ак и антич-

ность ]иатериализована не чеРез руинь1' а когда
чеРез них представляе11ть цельность не только фор-
мь1' но и связи этой форшть1 с те1!1 пРедставпением
дРевних о небе, о воде' о Боге _ о то]у1 ]!1иРе' в кото-

ро1у1)кипи л|оди ть1сячи лет назад . Ау [|лавинского
есть это представление давнего миРа в картинах об
античности.

} него очень ]\,1ного каРтин' посвященнь1х музь1-
ке. Б этих каРтинах форштьт особенно отточень1 и
совеР1деннь1, он 6оится о:шибиться хоть в чем-то.
й здесь ощущение времени как образа' как поэти-
ческого пРорочества... }1нтуиту\вно он понимает то
)ке са1!1ое' что когда-то за]у1ечатепьно в строчке по-
этической написал йандельтцтам: к14 &1оя(ет бьтть,

до губ ухе родились звуки и в бездревесности кРу-
>кипися листь1...' Б этой связи вспоминаю, какое
огРомное впечатление произвела на меня одна се-

рия к(орридь1) у |[икассо. Фна состояла из целой
сеР2|\4 таРелок' на которь1х бьтла написана' наРи-
сована вот эта коРРида _ от ее изначалья до ее се-
годня1шнего дня' до Развития. А первая тарелка
бь:ла такая: совер1шенно белая, абсолютно, и на
ней деревянной палочкой или' мо)кет бьтть, ки-
сточкой бьтл нанерчен силуэт бьтка. Бьтк как идея.
Бот так и ]у1узь1ка дпя |[лавинского. 14 у него в кар-
тине есть этот образ музь1ки, из котоРой ткался о6-

раз ]!1ира' его плотность' его ]у1атериапьность... 3едь
]иузь1ка существует не только в на1дем восприятиу|.
Фна сушествует и за пРеделами на1]1его воспРия-
тия' как дви)кение чеРвя по зе]у1ле' если его под-
ключить к датчикашт. йузьлка существует во все]у1.

3вук и рит1\,1 пРиРодь1 _ это есть музь!ка. Ёо есть
еще и за природой звуки. 3то музьтка сфер, кото-
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рь1е опись1вали древние. 14х описьтвали пифаго-

рейцьт как некое пРо3Рение, как иную Реальность.
1(ак.|[аплас' которь1й на кончике пера открь1л еще
одну планету. Ёе никто не видел' ее не бьтло, а он
ее вь!чиспил... Бот так и во вне1шней раште каРти-
нь1 существует 

^диР 
1!1узь1ки' вь1численньтй пифа-

горейцами еще до того' как она появилась' эта му-
зь1ка сфеР. } |[лавинского изобрыкень1 все этапь1
пронизь1ваъ1ия музьткой миРа. Бплоть до того ]у1о-

мента' когда она стала тем' что ]\,1ь1 назь1ваем му-
зьткой. |1оказано оформление этого стихийного,
кос1у1озеш1ного или внеземного звучания в некую'
согласну1о с на1пим воспРиятие1!1 ' ]!1узь1кальну1о
гар]у1они1о. ! него существует музь!ка Баха, музь1-
ка йоцарта. Абсолютно гениапьная каРтина' ког-
да есть все уровни, все ступени пРоступания м\у-

зь1ки из того 1у1иРа' где она есть' но нет ни нас' ни
на1шего вооброкения. [о того момента' когда она
становится нотами на нотной бумаге, пеРом' ко-
торь1м она запись1валась великими композитора-
ми. !4менно это ]!1ь| музь1кой и назь:ваем. .|[вленное
нам музь!кальное пРоизведение для исполнитель-
ства. А на саштом де/1е музь1ка находится и за эти-
1!1и предела!\||и. |[отому что пРиРода есть музь|ка.
|1отому что то' что за природой' есть музь:ка. |1о-

то1у1у что' мох<ет бьтть, музь|ка и есть первичность
1у1атерии. 1о есть ее Ритм, ее звук, неведомь|й нам,
но он есть. 3от я так понима1о худо)кника, которьтй
обладает цельностью пРедставления о мире... 3то
я<е вь1яв/!ено и в каРтине. Ёе в тРактате' а в хиво-
писи, которая очень интересно постРоена' котоРая
глубоко тебя волнует. А какая бьт ни бьтла у |1ла-
винского оРу|гинальность и самостоятепьность его

худохественного почеРка' котоРь1и ни с чем у]' ъ\и-

как спутать нельзя' он все Равно худо)кник )([ века.
Б то:ке вРемя мь1 очень хоРо1по знаем спедь1 и связь
его искусства с искусством дРугих эпох. €ка:кем,
совеР1шенно очевидную дпя 1!1еня' очень глубокую
связь с !торером. 1(ак и .(юрер, |1лавинский стре-
]у1ится к совер1шенству' абсопютно]у1у совеР1шенству
своих худо)кественнь|х ФоРм. Фн доводит их всег-
да до совер!]1енства. 1ак х{е, как и дюРеР' он очень
внимателен к деталям' скрупулезен... Работает'
как худо)кник позднего €редневековья' как худо)к-
ник 8озро)кдения' как худох<ник готический, как
худох<ник Ренессанса... А в чеРном обраштпении
одной из Рам мь1 види1у1 (главь!)) его (саги)} о ху-
дохественной музьтке. Ёсть и следь|' коненно, йа-
левича и дРу[их худо)кников [[ века. Фн говорит с
на]у1и на язь1ке [)( века, но мь1слит как вневРемен-
ной, внештирньтй, внутРимирньтй худохник' вне
наРода и вРемени и внутРи времени и народа. 9то
я и назь1ва1о великой хуАох<ественной свободой. [а-
кое мо)кет позволить себе только мастеР _ чеповек'
способньтй доказать свое профессиональ!{ое пРаво
на искл!очительность.

$ ви де па и са]у1ую п оследн !ою работу |1л ави нско-
го. Фна меня поРазила своей необьтчностью. .(ля
меня это явилось пРедощущением 6лизости гРани-
цьт, близости кРая истоРического. 1(огда он поднял
тему такую' каку1о поднимал.{анте в кБо:кествен-
ной комедии''. Бот этого адаи Рая' вот этих миаз-
мов, котоРь1ми 1!1ь1 отРавдяем х(изнь. Ёа его кар-
тине скапливаются все эти образьт ,(анте и [ойи,
образьт РазРут11ения' тлетвоРности. 1,1х накопилось
очень много' и о11:,4 ра3рь1вают оболочку да)ке тако-
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го всехудоя(ника о всемиРе' как дмитРу1й |1лавин_
ский. (.ак назьлвается эта картина у него? к|1уть в
бесконечность). Фна производит' конечно' очень
сильное впечатление. Ёстественно' она напоми_
нает и видения Босха, и темьт [ ойи и Босха. Ёо,
конечно' она у него Ре|!|ена совеР1ценно самосто-
ятепьно. к1ак, на возду1шнь1х путях голосов пеРе-
кличка). |1роизведение на одну и ту )ке тему _
тему гибельносту| и г\огу!бельности накопив1цихся
миаз1у1ов мира.

!тслитрий |1лавинский всегда стремится к катаР-
сису, Ёо его стремление к катаРсису есть не толь-
ко очищение и разРу1пение, а ещё и представле-
ние античности о мировой гар]у1онии. |{отому нто
катарсис - это всегда итог разРу1|[ения и начало
восстановпения гар]!1онии. 9ерез тРагедию вос-
становление гаР1!1онии|. 3то всегда епту бьтло свой-
ственно. 9 него всегда бь:ло это восстановление че-
рез какие-то конфликтьт вРе]у1ени РазРу1ша!ощего и
созида1ощего. 3то единственная вещь' которая так
тРагически Ре)кет ду1|1у напополам, как сказал бьл

Бьтсоцкий.
14з поколения |1лавинского осталось очень мало

худох(ников, и он' мо)кет бь:ть, единственньтй из
всего своего поколения' котоРьтй сегодня попно-
кРовно и попноценно работает. } него не бьтвает
творческой остановки. Фн находится все вРе1!1я в
твоРении. @н вьтбрал )кизнь, заняту1о только ис-
кусством. (вободнуто от ли1шних общений, от ли1]1-

них впечатлений )кизненнь1х' котоРь[е ему сейчас
не ну)кнь1' отсеченную от всего' в чем шть: себе не
мо)кем отказать' в мелких каких-то соблазнах. Фн
очень аскетичньтй человек' он бесконечно аске-

тичньтй. 9, не хону сказать' что он святой, да спаси
меня Бог. @н попнокРовньтй человек' но он это вь1-

брал. |[отому что' с одной стоРонь1' у него какое-то
пРедна3начение, м|у|ссия' а сдругой - свободнь:й
вьтбор. Фн вьтбрал творчество и твоРческую )кизнь
до конца' а не пРезентации' вь1ставки' концеРть1
и различнь1е Развлечения. @н вь:бирал такую аске-
тичность.

Ёекоторь:е считают' что и]!1х(изнь что-то дол)к-
на' а я считаю, что у я(изни в долгу. .[[ снитаю, нто
не только я )кизнь очень люблю, но и )кизнь меня
то>ке любит. |]отому что одаривает ]!1еня какими-
то незаспу)кеннь1ми великими подаРками. А я
встРечаю в своей ,(изни лтодей, с котоРь!]у1и могу
общаться и которь1х я бь: определипа, как бьт объ-
еду|ну[ла в некое племя, таких вот обособленньтх
личностей. €овертшенно обособленньтх. Бне зави'
симости от того' каку!о 

'(изнь 
они пРо)кивают. Ёсть

небольтшое число таких пичностей, именно лично-
стей, а личность - это человек' которьтй опРеделя-
ет сам се6я, а не его определя1от. 9 к ни1!1 хочу от-
нести .]'[ьва Ёиколаевича |уптилёва. 9 гор:кусь тем'
что этот чеповек одаРил меня своим вре]у1енем'
свои1у1 вниманием' я бьт сказала, дру>кбой и лра
вом читать его к3тногенез).9 очень этим горх(усь.
€.|1ьвом Ёиколаевичеш1я познакомилась в т966 году
во |1скове, где он работал с Бсеволодошт |1етровичем
€мирновь1м' когда €мирнов делал крест штедньтй
на |у1огилу Анньт Андревньт Ахптатовой, его 1у1атеРи.

.|1ев Ёикопаевич бь:л в лагеРях' с некоторь1ту1и пеРе-

Рь1вами с 32-го по 56-й год' ему во0бще не давали
учитъся. Ёо он пРо)кил сам сво1о самостоятельную
)кизнь так' как считал нухшь1м ее пРох<ить, прой-
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дя через всё! Бьтл он востРебован вРе1|1енем? Ёиког-
да! Фн бь:л ишт активно гони^{. Фн бьтл им ненави-
ди!'||. ме)кду те1у1 этот человек бьтл уникальней:шим
создателем той теоРии' котоРая' мо)кет 6ьтть,6пи-
х(е всего |1лавинскому. 3то _ теоРия этногенеза.
1еория этногенеза и пассионарности РассматРива-
ет пРоцессь1 как единь[е и взаи]иодействующие. 3т-
ническая истоРу\я людей соединяет в себе испопь-
зование зе1\,1ли' водь1 с истоРическими со6ьттиямки,
с появпение]у1 истоРических личностей, она созда-
ет этапь1 этногенеза. Бот что такое личность? 9е-
ловек' про)кивающий :кизнь' котоРую он вь1-стРа_
ива-ет сАм. Ёе слиотря ни на какие обстоятельства.
Бсе обстоятепьства х(изни [умилёва 6ьтли пРотив
него. [ем не менее' свою )кизнь он вь1строип так'
как считал ну)кнь11!1. Ёесмотря на то' что пРо1пел
всго войну в тптрафньтх батапьонах' несмотРя на то'
что сидел в самь1х стРат!|нь1х лагеРях. Ёго отпусти-
ли только в 56-м гоА}. [ешт не ,у1енее он создал ]у1но-

'(ество 
тРудов по теории этногенеза. Ах сейчас все

знают' все книги |умилёва прода!отся,Ёсли бьт тог-
да' когда я с ним в 66-м году познако]!1илась' кто-
ни6уль сказал мне' что его книги 6улут пРодавать
в магазинах' я бь: ни за что не повеРила. Ёо есть
одна таинственная вещь. 1(акое количество людей
сейчас знает его имя' читает его книги!Ёо спроси_
те у меня: к1(то-нибудь понимает' что читает?), я
ска)ку: кЁет!> |[отому что' когда я сльт1шу' что гово-

Рят у| как употРеблятот слова (пассионарий>>, (пас-
сионарность)' еще что-то' я понима!о' что никто
да)ке не пони1!1ает' что он прочитап. А пассионаР-
ной считают личность' котоРая таковой не являет_
ся. }1о я хочу сказать' что' подобно |[лавинско]у1у,

|умилёв _ это л|оди одного се|\,1ени' одного пле]!1е-

ни созда1ощих свой со6ственньтй мьир. Ёе востре-
бованньтх вРеменем' но идущих только по своему
пути' ]ианиакапьно, без которого х(ить они не 

'!1о-гут. Бсть еще один примеР. 3то мои отно1цения'
которь1е сло)кились с таким человеком' как [они-
но |уэрра. Атапьянец' состоятепьньтй, бпагопо-
лунньтй, ему 92 года' кпассик итапьянского Боз-

Роя<дения )()( века. Фн делал фильштьт с Феллини, с

Антониони, с Бертолуччи' с Франтеско Рози, с бра-
тьями !авиани, с кем он только не ра6отал!|1оверь_
те мне' он принадлех(ит этому )ке племени. Бму
сейчас 92 года' он стал делатьдРаматуРгию. Фн пи-
тшет пьесьт. 9 хону сказать о том' что 1онино |уэрра
является создателем абсолютно новой, не бьтвплей

еще никогда дРаматуР[\4и. Ёового театРа. 1очно
так )ке 

' 
как когда-то 9ехов создал новьтй театр. 9 9е_

хова оказался ре'<иссер (таниславский. Фн бьтл им
недоволен как Ре)(иссеро1у1' и все-таки (танислав-
ский пеРвь1]у1 стал ставить, еще пРи 

'(изни 
9ехова,

его пьесь1. ){отя понима/1 их совсем не так' как по-
нимал автоР. А вообще-то создателем театра бьтл

3схил. 3еликишти создатедями театРа 6ьупи не толь-
кодРаматуР!и' но и Ре)киссеРь1' такие' ска)кем' как
йейерхольд. (ейнас театР находится в кризисе. !о,
что люди пеРеодеватот |ерштаъ|ъта илу| графинго-6а-
6утшку в совРе]у1еннь1е костю]у1ь1 и те спевают стРан-
нь11у1и голосами в этих кост1омах' ровно ничего не
о3начает. Фт этого новая опеРа или новь1й театр не
появля1отся. 3то назь1вается к!ритшкин кафтан>>.

3то переп:ивание' это пеРелицовка. к.(авайте пе-

релицуем на этот лад). 9 очень хоРо1]]о помню' как
в кРоковьтх яйцах> замечательньтй Булгаков описал
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не люби^дого им йейерхольда' когда тот ставил
<Бориса |одунова>, п 6ояре висели вниз головой на
этих са|у1ь|х туРниках. к|одунова надо ставить так'
как |[угшкин написап. 3ачешт на туРники ветпать?>
1ак вот, я утвеР)кда1о' что |уэрра создал новьтй те-
атр. 9 с огоРчением, с велики]у1и слезами' когда
познакомиласъ с его дРаматургией, думада: кА кто
ее булет ставить?..> А что )ке это за дРа1!1атуртия7
3то уАивительньтй театР. 3се драштатуР[и опись1ва-
ют на1ш ],1иР. |[о-разношту, в Разнь|х '<анРах. 

14ногда
им ну)|(ен внутРенниймонопог, нтобь: мь1знали' о
чем речь у1дет, как у йольера иди 1]|експира. !ру_
гие в стоРону отвоРачива1отся и то)ке говорят свой
внутренний монолог, но про себя. А |уэрра создал
театр сознания. 9 да:ке не могу вам сказать' что
это такое. 3то пьесь| необьтчайной интеРесности
и красоть1. &1ечтато, нтобьт эти пьесьт 6ьтпи напе-
чатань1 по-Русски, нтобьт их усль1хали ре)киссеРь1.
|!1о)кет, найдется какой-то птолодой человек' кото_

рьтй поймет' как сделать этот новь|й театр. А поче_
му он в 92 года стал создать свой новь:й театР' кото-

рьтй никем не востребован?,(а и сашт 1онино |уэрра
не очень-то востРебован... .{а потошту что' несмо-
тРя ни на что' никогда не позволял себе отвлечь-
ся. 1ак )ке точно л<ил [умилёв. |ак х(е точно живет
[митрий |[лавинский.

{, говорю только о тех' чеРез судьбу котоРь1х пРо-
1шла я' и они пРо1шли чеРез штою суАь6у. )ти пюди
не знако1!1ь1 дРуг с дРуго]у1' они не связань| ]у1е)к-

А! со6ой. Ёо у них есть одинаковь|е нертьт. Бре-
мя проходит через них' огромнь:й поток вРеме-
ни' и они пРоходят сквозь это вРемя' осуществляя
его на своем уРовне. 9ерез каРтинь| и офортьт |[ла-

винского, через теоРию этногенеза [умилёва, че-

рез новь1е пьесь1 |уэррьт... 1{ у этого пестРого пле-
!у1ени' Разнонационального, РазновРе]у1енного'
разносудебного, всегда есть одна и та )|(е чеРта:
пРевь11ше всего - внутренняя свобода пичности 14

осуществление' аскетизм. й несоединение фак-
тическое с теми обстоятельствами' в котоРь1х они
х(ивут.
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